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از آموزش سالم تا زمیه . 

تاثیر تلویزیون بر ذوی اطفال 

تاثیر تلویزیون بر ذهن کردکان 
تلورزیون و باد گیری 

سر گذاشت موسیقی اف نستان 

د افغانی موسیقی به هکله . 


ذلم ربطی نه اد بیات ندارد 


تیاتر کودک 
پیرامون ابعاد تیاتر .۰.۰ 


به سلست4 معرفی‌البوم‌های هنری ۰.۰ 


استاد قربانعلی عزیزی‌هنرمدءی . 


نکرشی به زندگی‌هنری‌انبتاد برشنا 


رسمهای دپواری افراسیاب 


یک‌مقبرة نا شناخته شده در ست 
میراث گذشته فرهنگی وهنری . 
رکه های هنر و نقد هنری .۰.۰۰ 


۰ 


و 





فانوس ب ۰۰ 

از نشرات دونسکو ب ۵ 
از نشرات بو نسکو ب ۶۷ 
از نشرات بونسکو - 4٩‏ 
وهاب مردی تب ۵۴ 
ستوری - 1۲ 


واحد نظری - ۷۱ 


سرور انوری ب ۳۷ 
9 4 دعا گوی ‌ ۳۳ 


جلال الدین صدیقی - ۳ 
عزیز الدین و کیلی - ۱۵ 
اکتم بابا بث و غ : واک س ۳۰ 


اداره - ۷۵ 


شکیب سالک ب ۲" 
غبور جویان - ۱٩‏ 
ح ؛ یار قين - ۲۳ 
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در قرن شانزدهم و هفدهم ملا دی 
هنر نقاشی در ماورا النهز روبه انکشا ف 
و پیشر فت نهاد . تغیرات سیا سی 
ورویبکار آمدن دو دمان شببا نی سا 
اگر چه مشکلات را در راه رشد کلتوری 
و فر هنگی آن قلمرو به بار آورد لیکن 
نتوانست که سد راه پیشر فت حیات 
معنوی آند يار شرد . شیبا نان 
بخاطر تبارز عظمت وبزرگی خر بش 
تاحدی از سحی وتلاش علماً شرآ 
و نقا شان در آفربدن آثار حما بست 
و پشتیبا نی نموده و از ان طر ی 
میخواستند ثابت کنندکه آنها جانشینان 
قانونی دود مانهای پیشین‌هتند ". 

مردم اهل قلم ماورا النهر ؛ عنعات 
سابقه فر هنی را ادامه داد ة , در 
ساحات مختلث فرهنگ آثاری را تالیف 
میکردند ب بخضر ض در بخش هنر 
مینا توری. یک عده نقاشان عر ض 
وخ د کردند و آثاری از خرد بیاد کار 
باقی گذا شتند . 

درهثر مینا توری ماورا النهر آنرو زگار 
. تا ثیر مکثب مشهور هنری هر ات 
و استاد کمال الدین بهزاد به وضا حت 
دیده میشود که آنرا شرق شنا بسا ن 
وهثر شنا سان اتحاد شوروی بر_ر سی 
کرده اند . سک هنری رات در 


هه 





0 
اج 
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تصاویر انسان و نقاشی ما هر طبیعی ۰ 
صحنه های نبرد و زند گید ر 
اختلاط با فر هنگ شهر نشینان و چاد ر 
نشینان آسیای میا نه پدبده ای 
تازه ای را به وحود آورده | ست ۰ 
شرح حال و زندگی معا صر است . 
شیبانی و طبقهشکام آندو لت. کته 
آنهم در اردو کشی ها و در چرا کاه 
های بیلا قی و صحرا ها سپری میشد ؛ 
ماهرانه تصویر میکردید . در بسیار ی 
از میناتور های ماورا النهر سوار کارقوی 


پیکری را میتوان دید که بار قسب 
خوبش نبرد میکند . در مینا قزر هاای 
ماورا النهر ۰ درمقابل مینا تور ای 
هرات ) حادثه در قصرو بادر صحنه های 
در باری تصویر نشده بلکه در منا سر 
طبیعت ؛ در پس منظر .بوات و خیمه 
ها کشیده شده است و در آنها منا شر 
طبیعی آسیا ی میانه , یعنی صحرا های 
سوزان و تل های ریگ با تمام 
مشخصا ت رنگ آمیز ش د لد ه 
میشود . اگر چه مینا تور ضنای 
ماورا النهر تجم حیات وزند کی 
طبقه حاکم در عهد شیبا نی بوده است: 
لیکن در آنها منثاً مرد می نیس 





در قرون شانزد هم و هفد هم میلادی 
در ثهر های ماورا النهر از روی آنار 
مورخان وشعزا م نسخه های استنتا خ 
گردیده و در آنها تا بلوی نقا شی 
نیز گنجا نیده میشد ,در کتا بخا: نه‌ها 
و مجمو عه های انحاد شوروی آفار 
متعدد ۰ منجمله تاریخ طبری» تلسمی ؛ 
خطر نامه ۰ شیبا نی نامه ۰ فتح نامه » 
تاریخ ابوا لخبر خا نی و غیره محفو ظ 
ابت که در آنها مینا تور های جالیی 
نقا شی گنحا نیده شده است . 

در البوم ما نحن فیه ۰ مینائور 
از استادان ماورالنهر گنحا نیده شد ه 
است . از محمو عه های آثار قلمی: 
استیتو ت شرن شنا سی ۰ ازبکستا ن 
شوروی و مجمو عه ۲ ار شر ق شنا س 
مغروف اکادمیسین دارن در کتا بخانفه4 
عانه لیننگراد سلتیکوف شید ر یسسن 
بر گز یده شده ا ست . دو مینا نسور 
این البزم از ات تز ینسسی 
شرف الدین علی یزدی که خیلی عا لی 
خطا طی شده آرایش یافته است . نقش 
و نکار توسط رستنی ها ۰ در ختا 


رگ 


و حراشی املع شبیه حواشي با 
قالین ۰ بخوبی رنگ آمیزی شده است. 
مینا تور سوم صحنه و نشاط شیبا نی 
خان را بعد از پیروزی اش تصوینر 
کرده است و در زير آن دو بیت ذیل 
نو شته شده است : 

یکی کوه دیدی بگردون سر ش 

که بود آسمان د کر پیکر ش 
چو کردن زبالای اوکس تساه 

نمودی نهم چرخ گردون ,چا ه 

در میناتور های سوم و چهار م ۰ طرز 
بخضرص تصویر صحنه های زند گی به 
مقاهده میر سل که در آنها تسبت بسه 
میئا تور های مکتب هرات به رسم 
تصو بر انسانها کاهش 
و این روش را تقریباً در بیشتر میناتور 
ها ی ماورالنهر میتوا ن‌مشا هد ه نمود 
مینا تور های سوم و چهارم از فتح نامه 
ملا محمد شادی :در (۱۵۰۲ - ۱۵۰۷) 
بر گزیده شده است . میناتور پنجم. بر 
قیران + غراتی تواتی (زساله اقباابت) 
بوده است که صحنه ای عشقّ باز ی 
یکی از خوانین را بادو شیزه ونوکرا ن 
در مر غذاری تصو پر کرده است ۰ 

و اببانش ترکی است . مینا تو ر 
های ٩-4‏ مصوره های کلیا ت نوا نی 
(از محمو عه دارن) مور خسا لا ی 
٩۳۸( - ۱۵۲۲ _ ۱‏ ه. ق )بوده 
که در ماهر ضه برای کلا مخمسد 
(۱۵۲۵ 2 ۱5۲۲ ) که پسروجا شین 
خاکم تاشکند سیئج خواجه بود.+ کشیده 
شقده‌است . در مینا تور های فو ق د ر 
پهلوی صحنه های معمو لی جنگ کسه 
از زندگی طبقه فیودا ل و اید لو ژ ی 
فیودالی منشا گرفته ۲ ۰ 

همچنین کار و پیکار مردم زحمتکش 
نیز تصویر شده است . مثلاً در میناتور 
هشتم فرهاد که کن و معنه کار 
آهنگران ۰ در مینا تور هفتم ۰ لحشه 
صحبت فرهاد. و شا هپور باکوه کنا ن 
در کوهها ی ارمنستان تصو بر شند ه 
از ابیات تر کی و تصویر معلوم 
مشود که فرهاد متما بل‌بوده است برا ی 
وتان کیک فتامت. معا کر رای 

سوت 


بافته ات ۰ 





است . 


فوق الذ‌کر در باره مود زحمت کش ۰ 
0 وآلات + آپیشه #ِ باس 





لحظه محبت ۳ ۳3۳ راامانی 
تصوبر کرده ‏ آ 
به بهرام‌گور رسم 

در تعدادی از مینا تور های الوم 


(میناتور های ۱5-۱۳) مردم پابر هنه 
وسر لو چ که حامه های کار ده ین 
دارند تصو بر شده است که بدون شک 
باز تابی از زندگانی 
واقعی وعینی مردم زحمتکش در رون 
شانزدهم وهفدهم مبلا دی دربعضی 
موارد در طرح‌مناظر طبیعت: خطوط 
ورنگ آمبزی سهل انکاری مشا هده 
میشود زبرا نقاش توحه خودرا درتصویر 
قهرماب(آناس هیعتی انسان‌واحنا مات 
کارو پیکاروی متمرکز ساخته است 

چنین صحنه هارا دز مینا تور ای 
برانوار سهیلی تالیف حسین ان 
علی الواعظ کاشفی (۱۵۰۲ "هرا ت) 
میتوان مشاهده کرد. تعدادی از میناتور 
های (۱۵۲۰) از روی مضامین تاریخی 
طرح شده است . مینا تور های 
برتاریخ ابوالخیر خانی.سبعزد اب شمان 


میماشد . 


کوهستانی مزرخ( سال ۱۵4۰م) صحنه 


های عبور اسکندر از رود سیر: دفسن 
شیرو به پسر خسرو انو شیروان» جنک 
سلطان‌محمود باترکان سلحو قی ؛ 
چنگیز خان وعبور جلال الدین منکبر نی 
از رود سند وغبر را منعکس ساختکه 
است. .۰ 

سک رنگ آمیزی ؛ تصا ویر 
صحنه‌ها , جنکاوران ۰ سلاح ودیگر نقاشی 
ها ازمینا تور های تاریخ و 
خانی مشابه سبک مینا تور صای 
کلیات دیوان نوابی ) از محمو عه 
دارن )مه ماشد . وازان لحاظمیتوان 
مولفان آنرا نما یمه مکتت هتسرای 


- واحد ( احتما لا تاشکند ) دانست . 


درمینا تور های دیوان واشی 
ونوائی درباره بنباد عدالت وشاه عادل ؛ 


مبارزه بخاطر استقلال کشور درصحنضه 
های حالب مصور طرح شده است که 
مثال خوب آنرا در مینا تور شماره 
(۲۰) میتوان دد. در آن صحضه 
ای قتل عبد‌اللیت پدر کش (پسر السخ 
بیگ تیموری) بدست بابا حسیسن. 
تصو بر خده است ۰ در آن جنیسسن 
بیتی نیز درج شده است ؛ 

چو آورد دست بلی رانگوش 
برآمد زشاخ گوزنان خروش 
۴ شرق شنا سان در مورد تحقیق 
فرهنگ قرون وسطی ایران وماورا النهر 
به وجود رویه دمو کراتیک در آن‌اشاره 
کردنن که آنرا طورکه قبلا ند کنر 
رفت در آثار مینا تور ست هانیسز 
مبتوان مشاهده کرد . تصاو بر متتووم: 
زحمت کش ؛ کار و پیکار اشتان ؛ 
پیروزی عدالت وجهالت وستم جسزو 
هم شاهکار های نقاشی آن زمان 
راک فانف است . تلاس 2 
مینا تور های البوم (۲۸-۲۱) که‌منشا 
آنها را داستها نهای شاهنامه فردوسی 
تشکیل داده است . بیان گنر روش 
واسلوب الذکر میباشد. مینا تور هىای 
از نسخةٌ قلمی مورخ ۱۵۵ م۱۵۵۷ ب 
که از جانب خطا ط همدانی برای حاکم 
خبوه؛ اش محمد کتابت شده است ۰ 
برگه بده شده اند وتقا فش آنبساه 
محمد مراد سمرقندی میبا شد ۰ 
در میناتور (۲۱» صحنه رو ج 
کاوه آهنگر به.باری فریدون خیلی 
حالب طرح‌شده است ؛ کاوه پیش 
دام چرمی خویش رابه عنوان بیر ]ی 
بلّد کرده ۰ هسلکا نش راز بر آن 
درفش کرد آورده است. قیا فذ لباس؛ 
دسثا رو کلاه قیام کننده کان مختلف 
بوده دلالت به آن دارد که‌نقاش نماینده 
گان اقوام مختلث رابغاطر زبو نی 
ظلم وستم یکجا گرد آورده است .ابن. 
روبهٌ مردمی رادر مینا تور ای 


(۲۲) نیز میتوان پیدا کرد که در آن 


صحنهة عبر فرید ون بالشکر ش از رود 


خانه کشیده شده است. فربدو ن تجم 
کننده سیمای شاه عادل مشکلات سفر راب 
سربازان یکجا سپری می نماید تمایل 
نقاشان ماورا النهر به موضوع عدالست 
امر تصادفضی نبوده۰ بلکه‌تقاضای وضع 
خراب اجتماعی , اقتصادی وسیاسی آن 
زمان مبتواند بود. دراثر جنگهایو بواب 
نگرانه شیبانی هاو هرج ومرج داخلی 
وهمچنین تشدید استثمار فیودالی 
وضع مردم خیلی رقت بار شده بود . 
خود سری حکام محلی وما مورا ن امور 
مالی مردم را به جان رسانده بسود.و 
نماینده گان فرهنگ آند وران ب+ 
مر شوعات کهن ومفاهیم عدالت وشناه 
عادل مراجعه نموده با تالینوتدوین 
آثار شان گوبا میخوا ستند به طبفده 
حکام اندر ز داده باشند . 
چنین تمایل رادر مینا تور (۲۶)یعضی 
دهنه: آزماش میا وش باانسش 
میتوان پیدا کرد. سیا ووش بالب‌اس 
تن مزر ینت( اقاره > نیح وه 
نیروی نیکی) بدون آسیبی ویا لکه 
ای در لباس از گلخن آتش میگذرد . 
مینا تور را با ابیات ذیل مز ین 
کرده است : 

یکی دشت بادید گان پرزخون 

که‌تا اوکی آید ز آتش بیرون 

چو اورا بدید ند برخواست نحو 


که آمد زآتش برون‌ماه نو 


مینا تورهای ۲۸-۲۵ افکار و آززو 
های والای‌انسانی چون« رفاقت ۰ صدا 
قت‌دلیری جان سپاری , عشق ومحبست ؛ 
خرر سندی ۰ غم وغصه ۰ سوگواری را 
تسم میکند . محمد مراد نقاش سمر قندی 
در تصو بر صحنه ها رنگ آمیز خو ب 
از رنگ های سرخ وروشن‌وسیاه تارسکت 
بالقاله ااستفاده ,کرده ات تعمصومن 
منت قرو های 4۷-۳۰-۲۹ برگلستان 


سعد‌ای مورخ ۱۵۳۷-17 و تحضه 


الاهرار جامی سال ۱۵۷۰- کشیسده 


شده در آنها , صحنه های لغوقتل حوان 


دزدی از جانب وزیر عادل» پیروزی 
صحنه کشتی گیری استاد پیر مردی بر 
شاگرد ناخلف جوان خویش وپروازسنگ 
پشتی نقاشی شده است برپایه ی صحنه 
های تضوتر تشه حکاثات وروا دب اف 
مردمی. قرار داشته آسّت و دز آنهگا 
و عده خلافی وخود پرستی وخود خواهی 
مورد ائتقاد قرار گرفته استتلنات و 
های ۳5-۲۳-۳۱ بر تیمور نام 
هاتفی (سال ۱۵۹۸ خطاط : علی رضاء 
کاتب) نقاشی" شده ودر آنها محنه 
های فتح قلعه در گلستان ۰ بزم در بار 
وعیش امیر درباغ. تصو سر شسده 
است . قسمت بیشتر مینا تور های بعدی 
البوم صحنه های جنگ هاو فتر ات 
تیمور ( از ظفر نامه شرت الدین علی 


نزدی ؛ «مورخ ۱۳۹-۸ متشکل 
میباشد . صحنه های محاصره هرات در 


سال -۱۳7٩‏ و جنگ‌درنزدیکی در وازه 
های‌سیستان خیلی جالب میباشد. هر دو 
مینا تور مملو از محتوای مبارزه قهرمانانه 
مردم آن دو منطقه علیه‌اردوی تیمور 


لنگ است . در قسمت آخر البوم مینائور 
های روما نتیکی ( عشقی) منجمله 
صحنه ای فروش یوسف به برده گنی 
از داستان بوست وزلیخا ( نقاش دور 
بیک سال ۱۲۱۵) ومجنون در مان 
حیوانات وحشی ۰ وبهرام گور در کاخ 
سبز؛ از خسد نظامی گنجا نیده شده 


است . 


مینا تور های البوم ماورا لنسر 


اختلاط سمکت های. نختلت هتتری کفور 


های محاور رانشت.(أن مید‌هسد. در 
البوم عده ای از مینا تور های عصسر 
تیمور گنجا نیده‌شده است که درجریان 
همکاری هنری نقاشان هنر ماورا لنهر 
طرح شده است.م ینا تور ای 
البوم مان فیه در تحقق تاریسخ 
آثار مکاتب مغتلث فرهنگی قرون پانزد 
هم وهفدهم .خالی ازفایده نبوده نقاشان 
معاصر مبتوانند ازآن بهره مشند 
گشته و چگونگی هنر نقاشی رااز نظر 
شکل ومحتوای آن مورد بررسی 


وپژ وهش قرار دهند. 


نویسنده هیوارد کرانه 





شهر بست در تقاطع دریاصتتای 
هلمندوارغنداب ودر جنوب سرب 
افغانستان موقصت دارد اس شهشر 
در قرون رسطاً به دلیل حاصسل 
خیزی « باقها وبه خبتف یک ملنه 
مهم در راه کاروانها ثیکه فارس وخراسان 
رابه وادی سند و هند وستان 


وصل میکرد شهرت خوبی داش - 
وبرانه های شهر های قرون وسطا نی 





وقصر های غزنوی که از قرن صتای 
پانزدهم ودوازدهم باقیما نده ودر قرن 
چاردهم متروک نشده بودند درصدود 
هفت کیلو متر به امتداد شاخه شرقفی 
دریای هلمند افتاده‌است ان 


ویرانه هادر ضلع جنوبی شهر جدی-د . 


لشتکر گاه شروع و تا تقاطع رود هلبتن 


وار غنداب ادامه دارد .البته قشسمت 


هابی از محتمع ساختما نی قصر صای 
لشکری بازار وشهر باد شده در حدودریع 
قرن قبل توسط دانیل شلو مبرژه حفاری 
و تحقینق شده است ولی پهنای 
اين ساحه باعث شده که هنوز سم 
قسمت زیادی ازین وبرانه ها نا شناخته 
باقی بماند . ۱ 

از حمله ابدات ست که بصور ت 
سبی خوب باقیما نده یکی هم 
مقبره ناشنا خته واز نگاه حجم در خور 
توجه میباشد. که امروز توسط مردم 
قربه بنام شیخ‌حسین ابن شیخ ابراهیسم 
(شکل ۳وه) شنا خته شده است. عکس 


ستاات 








های ابده چند سال قبل توسط دبرک‌هیل 
واولگ گرابر بچاپ رسیده که آنا 
ابده رابنام غباث‌الدین معرفی کرده اند 
هنچنان این مقبره توسط غانم جسی 
سور دل تومین دراثر چاپ شده او در 


حمله هفت قبر از قبر های بست کسه. 


آفرور دز داخل مقبره مورد بصست 
موحود است معرفی گردیده است . 
مقبره شیخ حسین در قبر مان 
خارج دیوار بست بصورت تقریی 
در چار کیلو متری جنوب لشکر گاه 


وبه فاصله سه صد متر بطرف شرق قریه 
فقبران موقست داردو یکی از حمله 


چندین قبری است که در ين ساحه مو 


قعیت دارد . ویرا نه های هت 


مقبره بزرگ‌دیگر در گر دو نواح 


این مقبره واقع شده ولی هیچکدام چه 
ازنظر ححم وجه از حهات حالست 


فعلی آبده بامقبره مورد حث قاسل 


مقاسه نیستند ولی مقابر دیگر نیز 
مانند زیارت شیخ حسین بحیسث 
یک زیار تگاه احترام میشوند و ( جنده) 
های بالای این قء ر ها اهمیت و تقد سی 
اشخاض مدفون در آنها را میرساند ۰ 

مقبره شیخ حسین امروز به حالست 
بدی قرار دارد. تر میمات غبر فنی 
که در آن صورت گرفته این وضع 
را بد‌تر میکند؛: باشند گان محل کمانهای 
هشت طرف آثرا دبوار کرده اند ودر 
داخل آن قبر های جدیدی‌حفر شده 
است ولی باآنهم جرن این دبوار های 
بعدی از خشت خام است- دو باره سازی 
واحیای ابده به شکل‌اولی‌آن اسان 
مینماید . 

ساختمان در طرح افتاده هشت 
ضلعی میباشد واز خشت پخته اعمار 
گرد یده اشت هر ضلع عمارت هفت متر 
وش شصت سانتی اندازه گیری شده ۱ ست 


تا جد 


(شکل4) رویکار ها بعد از بسک 
تهداب کم ارتفاع از هشی‌ست سو. 0 
پایه حجیم که‌توسط تذر ها + 
همد بگر وصل شده اند متشکل 





میباشد که در مجموغ/ابده بای گذبه 
بزرگ باقطر سیزده متر هشتادو پنسج 
سانتی پوشا نبده شده است ساختمان از 
نگاه. ظاهری طرحی مشابه :4 مقاسس, 
عیسوی گنبد سنکی بیت‌المقد س (قبته 
الصخره ) دارد . معمار مربوط در مهندسی 
عمارت توحه دقیق وحدی مبذول داشته 
است. این موضوع از دقت زاو سبه 
های هشت ضلنی ( که در هیچ نقطه 
سجز چند در جه‌مجدود فرن ندارد) بخوبی 
هویدا می گردد طرح افتاده در مجموع یک 
هشت ضلعی کاملا منظم را الا 
میکند تهداب ستون پایه های مقره 
درطرح افتاده ذو ذنقه مانند ۱ 





که‌این ستون بایه‌هادر نیمه تحتا نی 
خود سنگ کاری وخشت کاری پرانه‌شده 


حا سازی گردیده است شاید دلسسل 


آهتارا نی انافکه ها فد ناعتصت سین 
ححم ووزن پایه‌ها بوده باشد ان 
اتاقک هابا خارج مقبره صرف توسسط 
یک روزن دود روما نند ارتباط دارنبد 





بگانه استنثاً دردو پابه شر 5 ق 
انم میقود ,(یانه آهای فظتم 
رهفتم در طرح افتاده) که آنها ازقصمت 
فوقا نی توسط یک روان باریک وکسم 
عوضی‌باخارج ارتباط دارند ویک 
نفر بمشکل‌ازیس راه میتواندداخل شود. 
بادرذ ظر داشت این موضوع که اتاق های 
یادخده: میم نوم ارتباطبی با داخشسل 
مقبره وپوشش آن ندارند دلیسل 
قانم کننده ای برای اعمار آنها نمیتوا ن 
ری کر ع 

در نثر یح رویکار اجزای ساختما نی 
وتز ثینی آن جداگانه مورد بحث 


قرار خواهد گرفت در خارج مقبره 


لاس 


(تصو بر ششم) در کنج های ستون پایه 
اصلی ستونک های کوچک هشت ضلعی 
ساخته شده است فاصله بین تهمداب 
تاجست کمان های مربوطه از 





0 ۰ 
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یه ست رم 


تشکیل میشود که در داغل آن بسک خشت ها بدون اژ نداست ویکنوغ سایه 


طاقنمای باریک وطویل ساخته شده بالای 


این طاقنمایک کمان تزئینی عریضتر باپنج 


برگ قرار دارد تنعل ازین ماس اه 


مک تقولن عفر عران دارها که دود طر ان 
این مستطیل دورشته اندود به زاو به 
۰درحه قرار گرفته واس زاوه 
چنان می نما باند گویا ستونک ها 
دور خورده اند دربالای این ساحسه 
مستطیلی یک‌نفول کوچکتر قرار دارد که 
دربین آن یک طاقنما بشکل متک های 
سقفی ساخته شده وکمان آن.چنا قی 
میباهد شتا ها دون اس کمنتسان 
مربع شکل اسث داغل این تاقنماتوسط 
بافتهای تزئینی خشت کار شده است . 


۳ 


یک نفرل 






اوه یمور یاوه نب وی ی فا 


خشت کاربهای بغلی کمان طارص 
بین دوستون پایه ها قرار دارد نز 


تز ثینی میباشد اتصال عمودی بیسن 





راخلن همکد ودر نشیحه بکنوع بات 
دلچسب وسند مانند بمیان آمده اشت 
بالاخره بعد ازین ساحه یک کتیبه بارسم 
الخط کوفی که از خشت های وه 


ساخته شل< در مجمداخارخی هشتت ضلعی 
نکاشته شده است (.شکل سیزدهم ( 





پارچه های کتیبه که‌هنوز ناقی مانده 
بدبختانه این کتیبه بصورت کامسل 
فرور یخته وصرت‌دو قسمت کوتتساه 


,ویر خوانای آن یکی در رویکار سمت 


غرب ودیگری‌درشمالغرب مقبر باقیمانده 


2 





در روبکار های داخلی شکل هشتسم 
کنج های ستون پایه های بزرگ توسط 
ستونک.های کوچک هشت ضلعی که 
بربالای آن یک حجم مرح 
مانئد به حسث سرستو نی قرار دارد 
حدا مشود سر ستونی توسط پار جه4 
های تبراکوتاه که‌بصورت بر حسشه 
در زمینه اژندان کار شده است نز من 
بغلی کمانهای وصل کننده سسون 
پابه ها: دایره های تزئینی دیگری که 
باهمان اسلوب کار شده است حلب توحه 

ک 2 5 


ش۸ داخل مقبره قسمت جنوبی 

کما نهای کوچک‌دیگر که‌متسک 
های سقفی راتشکیل میدهند طستر ح 
افتاده هشت ضلعی مقبره رادر داخضل 
به شانزده ضلع تحول میدهد فقسرو 
رفتگی داخلی ابن متک ها بابافتت 
های خشت تزئین یافته است . 

درپایه جنر بغربی (پایه ۷) یک 
محراب کوچک بنظر میخورد که بزاو به 
۵ درجه واقم شده است البشه 
قسمت هائی ازین محراب امروز موحود 
نیست ولی محراب بصورت مشخص 
ازطان فرو رفته ثی که دو متر بالا تر 
ازسطح زمین قرار دارد متشکل است 


مهنرت 


تزئی شده است (شکل نهم) طان 





-٩‏ محراب درپایه ششم 


هشتاد سانتی متر بالاتر از سح مه سوء 
قرار دارد نعدای وممکن دربن اداخنتتل 
دو جرد آمده باشد ساحه اتصال بسن 
داخل وخارج عمارت بعنی فاصله 
عم تن ر درستون پابه های اساسی 
توسط تغول عرص اشغال شده در 
دو طرت 
کاری پیش برآمده است رشته خشت 





این تخل دور رشته ح 


کاری که‌در سمت خارحی عمارت قرار 


دارد از 
دابر ه مای تز ثیتی تیرا کو تاه مانند 
آنها ثی که در داخل تشریح‌شده‌ساخته‌شده 
است در رشته خشت های جنو ب و 


جنوب غربی این تزئین در سراسسر 
آن دبده مبشوند و ممکن ارتتشکتت 


که نز ثینات اضافی از د ین دو ملع 
برای تاکید بیتشر بر اهمست: انسن 
دو ضلع باشد - زیرا سمت جنو ب 
چه امروز و چه در سایق راه ورود بته 
ژبارت و سمت جنوب غرب همان 
ضلعی مبباشد که قبله قرار دارد خود 
تذر نیز بابافت های خشت تزئینی 
شده. است *: 


صرح 


گنبد که امروز قسمت و سطی آن 


وحود ندارد ممکن در اول بکلی سته 
بوده و یک نیم کره کامل را تشکسل 
میداد در تراش 
یک شکل زینه مانند را القا سکنکد 
(شکل دهم ) شخامت گنبد در قسمت 
تحتانی در حدود نود سانتی متسر و در 


فوقانی تریی قمت که هنوز باقیمانده 





تم سانتمتر اندازه شده ۱ 
و دلیلی که پهصورت ممکن میتوان د دین 
مذردا3 کر کرد اشست که استحکا م‌گنبد 


زیاد و وزن آن کم میشود . 


۳ بعا معجا رز 
)۲ که نخر دب سدع ۳ نا اینکه 


السته ۳ در نظر 





همین گونه نا مکمل با قیما ند ه 
نکاتی مجهول باقی میما ند | بسن 
نوع سا ختمان گنبد بصوزت نا مکمسل 
و سوراخ در معماری اسلاعی آسیستای 
مرکز ی هیچ سابقه ندارد ولی گنبد 
ست در قسمت شکستگی خرد بسیار کم 
عر ض است و امکان‌داردبه‌همس‌دلیل 
اکمال نشده باشد حتی امکا نات‌این 
موضوع را نیز نبا ید از نظر دور کر د 
که شاید عمداء۰در همان وقت اعما ر 
مقبره تکمیل نشده و اشنکه گنسد 





کدام طرح غیر سنتی و غیر مصمو ل 
داشته و محا سبات آن درست صو ر ت 
نگرفته است در قسمت زیر این گنبد 
چوب های دستک کار گذا شتسه 
شده و این ی هی وک 
قرار گرفته که در قنست بسا لا 

0 
ی کند . به بقین از این چوبها بمنظرر 
برداشت خره های کشش و استحکام 
هر چه پیشتر گنبد استفاده بعمل آمد ه 


ه 


در اثر تخر سات امروز این 
چوب ها در معر ض دید قرار گر فنته 
و و بان ۵ اند و واضح ۱ #۹ 


نمیتواند و طیفه اصلی خسود را در 
در استحکام عمارت ایفاء کثد بالا خر ه 
سلح داخلی گنبد توسط خشت کاری 
تزئینی گونه حلقه های بیم 
یکی بالای دیکری قرار گر فته که 


است, .: 


خشت ها در نک حلقه :ه تبه و در 
حلقه دوم سطح هموار آن در معر ض‌د ید 
قرار مسگیرد. (. ش ۱۱( 


فرش مقبره توسط اذیانه خشت پو 
شانبده شده و جچنین ننظر میر سسد 
که این اذبانه بعد از | عمار مقنتره 
مروت گرفته است آمیي ات متی 
بر شنا سا ثی و تعیین قبر اصلی که 
مر ه کد. فری اتکی با مقتتره 
به خاطر او اعمار شده د ر د سست 


۳ جر 


ش۱۱- بافت تزئین 


اک 


تز لینات 

دو شیوه اساسی در تز ین این 
مقبره بکار برده شده است با فت‌های 
نزئینی خشت و نشا نده پار چه ها ی 
تیرا کوتاه بصورت بر جسته در زمینه 


اخند . 
در خشت کاری تزئین - شش نو غ 
"یافت خشت در اقمره تشخیص له 


میتواند (شکل اول و بازد هم ) 


زیاد تر ی اباکنی کذ در مقتر/ لا حلله 
میرسد عبارت از معمولی و میصار ی 
میباشد که خشت ها به پهلر طرری کار 
میشوند که در قطار بعدی در ز عمودی 
بین دوخشت دروسط خشت قطار اولسبی 
برابر میشوّد (شکل اول جز | لت ) 
دومین بافت تز ثینی عبارت از خشت 
کاری خار ماهی با چنا قی میبا شد 
(فکل اول جز « ج) که | ين شکسل 
بافت در کمان های الث ۰ ج.ه :و.ز 
ملا حظه شده میتواند (شکل ؛ دبده 


ی( 


شود ) بر علاوه. از ین بافت در تمام 
متکك های سقفی کما نها ی ذکر شده 
ودر رواقی که در زیر کیتبه کو نی 
خارج مقبره قرار دارد نیز استفناده 
بعمل آمده است (اين با فت را 
معماران محلی کابل بنام بور با بافت 
باد میکنند .) 

نوع سوم بافت نز ئثینی از تر کیب 
نو باحه خشت کاری بوریا با فته 





ش۱- انواع بافت‌های تزئینی خشت کاری در مقبره 


که به زاویه ٩۶‏ درجه با هم تقا طسع 
میکنند بز جرد میاید شکل‌اول‌جز ب) 
این بافت‌خشت‌در کمانهای ب:د.و.ح) 
متک های سقفی مربوط شان بشمول 
ها نما ی معرات و شیزده طا قتتاای 
زیر کتسه کار شده است. . 

یکنو ع بافت دیگر نیز از تر کیب 
(بوریا بات) بو جود آمده که د ر 
چار زاو به ۶ درجه با هم تقا طع 
میکنند یک شکل لوزی را الق 
میکند این بافت تنها در کمان واو 


ودر اطراف رشته های تز ینسی 
ثیرا کوتاه کار شده است و مک 
است منحصر بودن این بافت بر ای 
تاکید بیشتر برای اهمیت سمت قبله 
در مقبره بود ه باشب نوع پنجم با فعت 
جز (ه) در شکل اول در بغلی کمانهای 
(د ,هیو) در خارج مقبره دید ه 
میشود این بافت یک تحول , با نت 
معمول و معیاری است که فاصله های 


بر ۳ 


,عمودی بین خشت ها بزرگتر کر د ه 


وا لوف استفاده بعنل تیا" ی 
عا لیگاه نی مت ها کنر مزا اج 
سبد مانند را القا بنکنند کهسا به های 
خالی را در دیوار به نمایش میگذارد . 

و با لاخره نوع شثم با فت نز ثینی 
با دو قطار پیهم خشت طوری بو جود 
میا ید که در قطار اولی خشت صا 


پهلوی هم به تیغه و در قطار د و م سطح 
هموار آن بنظر میرسد ا ین نو ع 
بافت تتها در سطح داخلی کتب تن 
(در بن مقبره قطار اول خشت سای 
تیغه در طول محیط پهلوی هم به شکل 
عمردی کار شده در حالیکه قطار دومی 
خشت های تیفه شش خشت. عسودی و 
شش خشت افقی کار شده است فلا و 
سوم تیغه باز هم مانند قطار اول و قطار 
چارم مانند قطار دوم کار شده اسشنت 
به این ترتیب پنج قطار خشت به تیغه 
کار شده که سه قطار آن صرت خششت 
ها به تیغه و شکل عمود ی پهلسو ی 
هم و دو قطار دیگر خشت در تعد اد 
شش عمودی و شش افقی کار شد ه 
است شکل ۱۱ شیره دوم تز فیشلی که 
هندسی ای میبا شد که بطر ز و بو ه 
از تبرا کوتاه در زسته ازند کار 





شده است و به سه ساحه مقبر ه محدو دمیکردد سر ستو نی ستون پا یه ها ی 
ژاوبه در داخل عمارت طرح ها ثبکهدر بغلی کما نها *: در داخل کار شد « 
است و طرح ها ثیکه در سطح ز بر ين‌همین کما نها بنظر قبخورد سر ستو نی 
دا همه به یک طرح اساسی محجدو دمیگردد پنج لوزی که در طو ل د و 
اا ط تطی قبها) س مار لفدیی شرا هه با طزع ها مر زر 
و هسان کار شده اند در حا لیک.هلوزی وسطی که در طول هر دو محو ر 
مشترک است بایک گل ز بنت بافته‌است شا نزده طرح مختلف هند سی 
در سر ستون ها کار شده که هر طر حدر یک تنظیم منتا ظر در دو طسر ف 
کمان بین دو ستون تکرار شده است‌تمام پابه ها تا حدی تخر بب شده 
و این تز ثینات در نتبحه متضر ر شده‌اند تا آن حدکه دریک حالت نمیتوان 
شرع اعلی زا کر متمرننرد فک دقرم) عالست اولی بانزده طرح کر اد سین 





سر ستون ها را که از بقا بای مو جو د 
معلومات کافی در مورد طرح ار لبی 


در یافت شده میتوا نست تر سم 
گردنده ا ست. . 


دایره های تز ثینی هما نطور یک» 
نکا شته آمدیم در دو قسمت در با فت 
گردیده است اولی در بغل کمان های 
داخل مقره که دصورت متنا ظر دردو 
طرف هر کمان کار شده و دوم د ر 
قست زیر ین رشته طرث خار جی 
تذر های متذکره (شکل۷) که این ها 
نیز به سُورت متنا گر از مت جست 
کمان ها شروع و تنا ظر شان بر 
محور خط وسطی کمان استرار است . 
ده استثنای کمان های (ه.و) که د ر 
تبام طرل خود با بن دایره ای 
تز ثینی بو شانده. شده بقبه صر ثف" 
در قیمت بالا بی خود ان دابره ها 


را دارند ۰ 


در هر کمان )٩(‏ دایره مو حسو د 
است که حمله این داير ه ها به چپل 
وشش میرسن و لی تعداد طرح ما 


در بن چهل وشش دايره به سبزد ه طرح 





ش۷- راه ورودی به اطاق کرچک" 
2 


مختلث النوع خلاصه مبکردد شکل ۱۲ 
این دایر ه ها به بنیاد متحد المر کز 
بودن طرح های او ۲ و ۳ ستاره صا 
طرح ؛ و ۵ پیچک های متقا طسسح 
نوع 1" - ۱۱ ) طرح های پره ما ننسد 
(ترع ۱۲ ) و صلیب های (نوع ۱۳ ) 
تقسیم بندی میشو ند ۰ ) 
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ش۱۳- دایره های تزئینی 

تاریخ : س مسلم است که خراسا ۵ 
و سجستان در قرن دهم الی چارد هم 
در اوج عظمت بوده و مهند سی قو ی 
و ستکرانه آن قابل تذ کر است ۰ 

با آنهم درداخل این قر بنه مقبر ه 
ست بدون موازات و تثا به چه در 
پلان و چه در رو بکار خود بحیسستث 
آبده ای یکه و تنها با قی میما ند 
اگر قدم فرا ترا گذاریم مشا بهت عمومی 
آن در خلوط اساسی یا قبته السخره یا 
گنه سنگی بیت. المقد س قا بل 
تژکر است علاوه بر آن همین خطو ط 


ایابی تا تهداب اهقت خاقی "تیم 
ارتفاع ویک گنبد مرکسز ی 


ف ( رک 


و یژه گیها ی قبته | لملبیه را در 
سا مرانشان مید هد (۲۸۲۲) که 


توس هنت فیله و کر یز بت وال 
به حیث مقبره خلیفه عبا سی المنتصر 
شنا خته شده است و سباری از مقبره 
های اسلامی هند که از قر ن ۱۵ و ۱۲ 
با قیما نده مانند مقبره مبار کشا ه 
و عیسی خان در دهلی نیز مشا بت 
هائی با مقبره مورد بحث ما دارنسد 
البته ان تشا بهات بسیار سطحصی 
و ک صخ امت,و تملیرا بو به ادا 
اتکا کرد درحالیکه فرق های اسا سی 
مانند دهلیز طواف در اطراف مقنره 
های باد شده که در مقبره دست نیست 
و ازن گونه سیار رن هار ا 
تزئین مقبره درهر دو بعد چه با فت 
های گرنه گون خشت و چه بر جسته 
کاری های تبراک وتاه شا هت ای 
محدود ی با ابدات قرن ۱۲ و سیر ده 
خراسان و سحستان دارد و لی با فت 
هائی کاملا هم مانئد مقبره بست بسیار 
کم و نا در است ۰ 
معهذا این شبا هت ها برای تعییسن 
تاریخ مقبره کمک میکند و بر علا و ه 
لوحه سنگ هائی مقبره که تو سط 
خانم سوردل تومین بچا پ رسید « وتمام 
آنها مر بوط قرن دوازد هم,وسیزد هم 
میبا شد سیار مهم است و لسی 
نستوان آنها را بحبث مشخص کنند ه 
تاریخ عمارت مورد استفاده قر ار 





داد" آنها ممکن است که از اطر ف بست 
باشند ولی نمیتوان ابت کرد که این 
لوح مربوط خود مقبره شیخ حسین است. 

با آنهم انتخاب قرن ۱۲ و با 
ارانل قرن ۱۳ بحیث تاریخ | عصا او 
مقبره معقول بنظر میرسد وان 
تاریخ‌با تزئینات وساختمان مقسره 
وفیّ میکند بر علاوه ما میدا نیم که 
بست از شروع حمسلات چنکیز د ر 
۸ ه با ۲۱۲۲۱ ) الی ختم حملات 
تبمور لنگ در اواخر قرن ۱4 همیشه 
فورد تا خلت وکاز دار دا وا 
حملات به اوضاع اقتصادی و احتما عی 
بست نقصان فراوان وارد آورده است 
با در نظر داشت نکات فون که آرامش 
بقیناً ازبست رخت بربسته بود 
مشکل و غیر قابل قبو ل خرا هد بود 
اگز-تارنه آعماز غقیره در بین این 
تاریخ ها و یا بشد از آن تعبین کنیسم 
بعنی بعد از ربع اول قرن سیزد هم 
رانمیتوان برای اعمار این سا ختمان 
ذکر کرد . 

ولی حقیقت هر چه با شد مقبره 
بصررت یقین یک آبده مهم و قا بل 
فک ات که دستور د هنده سا ختما.ن 
این مقبره بصورت حتم شخص مقتدر 
و متمو لی بوده و حتی دربن مو ضو ع 
که مقبره برای یک شخصیت بسیار مهم 
ساخته شده تردید کمی میتوا تک طان 
وحود داشته باشد ۰ 
ماخذ: شرن و غرب. جلد ۲۹ شمساره 
۱5-۱1۹۱۷۹-2۱ 1-۲" 


سهئوت 







زیبائی اساسا یک بدبده است ؛ خواه 
این ید بده طبیعی باشلب خواه انسانی ؛ 
اما به‌هر رنگی که جلوه کند, مارا به 
پرستش خود وامیدارد . مبکلان در 
برابر این نذیده. خم شد ولی فایو لأْنه 
زندگی‌راترک گفت؛ بتهوفن سگوئته 
وویکتور هو گو هر کدام زندگی‌خود 
رافدای شناخت ودرک این بدبده 
۰ کردند بدون اینکه ازخود بپر سند که 
مادر حستجوی سرابی بودیم که قطع] 
وجود ظاهری ندارد. تنها جلسوهها 
فریبند ژ او ؛ مارا بزندگی علاقمند 
ساخته وهر قدر بااو نزدیکتر شویم 
به‌همان اندازه بشکل معماشی درمپایسد 
ونا پیدا ثیها ثی در خرد میگیسرد . 
چقدر آرزو داشتند اورا لمش کنند؛ و 
خودرا بااو بثنا سانند واز تلاش های 
بی پابان خود در شناخت آن لذت 
ببرند: اما این در وازه اسرار آمیز ؛ 
بروی هیچکس باز نشد ومانند «دانته» 
دریشت در وازه دوزخ افکار خود. منتظر 
ماندند . 

ی فص ازری جب سس 
کزان مالس ردرسی چه مودتن اق نکر 
وزیبایی های آن چه می خواستسه 
برای چه ؟ برای زنده ماندن برای‌اثبات 
اصلیت خود که نک‌انسان متفکر هستند ؟ 
برای ادامه زندگی ؟ بابگانه‌وظیفه 
این که رابطةٌ مارا بادیگران ستحکم 


میسازد تا شیراز؛آدمیت ازه پاشیده نشود 


ب 


یززی 


۰ 


آ یا افلا طون فئلسرف ونان اسان 
در حالبکه خودافلا طون به‌همیسسن 
درد سوخت واز هستی خرد منکر شد و 
اعتراف کرد که وحود ماسا ه صنای 
بیش از حقبقت خرد مانستند 
فیلسرف. دیکری در روز روش با 
چراغ در حستجوی) انسان نود ؛ اواحتیاج 
به اسان «کاملی"» داشت که مانشد 
«حقبقت» وحود داشته باشد؛ و چونکه 
زیبائی خودش حقیقت است. امس 


با تاسث که چشم آقشان قادر له 
۰ #۲ 


منانطور یکه فراین اننانی لیم 
متفاوت است : در ذوي هاو خواست های 
آدمی نیز اختلافی وحود دارد وهمیسن 
علت ها است که‌پر خاش‌های هنری 
وادبی تاامروز دربین هنر مندان وآفزت 
بنش گران ادامه داشتند درهر زمسان 
وهر دوره به‌هنر وفرهنگ جلوه همای 
متفاو تی بخشیده است وهر کدام 
تعبیر های جدا گانه ثشی دربارة آن 
کرده است .هثرمندی راکه مامیخواهیم 
درین نوشته وارد زندگی سک 
وهنرش گردیم پنجاه سال‌در 
پرخاش هنری سهم گرفته تانالاخضره 
راه خود را در پرتو استعداد وتجارب 
چندین سالة خرد تعیین کرده نت 1 

استاد قربانعلی‌عزیزی‌درسال ۱۲۹۷- 
چشم بدنیا گشودودر سال ۱۳۱۵ مکتب 


نوشته بوسف کپزاد 


ییا ری 0 


صتایع کابل را در زشته نقاشی به‌پابان 
رسانید 1۳ سال وظبفة مقدس 
معلمی رابدوش گرفت ودر سال ۱۳۹۰ 
متقا عد گردید. امابه حرأت تاد 
بگو ثیم که زند گی هنر مند مورد نشر 
ما بااین ساده گی نبوده ایک ودر حریم 
اسرار آمیز هنر خود باین سهو لت 
وارد نشده ات ۰ زندگی او با فرود و 
فزار هائی همراه که بدون شبهه هنر ش 
رائیز مثاً ثر ساخته امتت . 


استاد قربا نعلی عز بزی در دوران 
فعالیت های هنری خود حهش هائیبی 
در سک جرد داشته است که شخصیتت 


اورا در فاصله ها قرار داده است ودون _ 


آفربده او در دو زمان مختلث باهم تسا 
اندازه ای به بیکا نکی هائی. مواجه‌بوده 
است که فکر میکنم آگا هانه‌آفر بده شده 
اند ؛ اکر به مثال زنده ای پناه یریم 
دو اثر شنا خته شده استاد محترم را به 
بیان ميکشيم که یکی « منظره یغمان » 
او ودیکرش گوشه ثی از بینی حصار 

است که هر دو بارنگ روغن کار شده 
آبنت رکه رو ادوس تدوای ار او 
قربانعلی عزیزی بادو کر کتر مختلت 
وارد هثر شده است که بمشکل میترا ن 
این دو اثر را زادهٌ ذون واستعداد بسک 
هنر مند دانست ۰ گر چه هر دو ار 
استا دانه کار شده است ولی فاصله 


ار( 


زمانی ایس دو تابلو با اندازه ی 
نبوده است که بتوان خود رامتقا صد 
کرد و آثرا شاده گی پذیر فت . 

استاد عزیز ی بک استاد مسلم رنک 
روفنی است که باخاصیت رنگها قلساً 
آشنائی کامل ندارد و هر گز به رنگ 
هااجازه نمید هد که خاصیت انجماد را 
رابغرد بگیرد وتماشا گر رااز تماغای 
خود هنر دلسرد بسازد . 0 

استاد عز بزی یک هنر مند پر کار؛ 
باحرارت که‌بر نگهای گرم زیاد تر علاقه 
داشته از رنگهای نصواری وزرد درآثار 
خود نیشتر استفاده‌میکندواستا دائه رتگها 
رادر خدمت هنر خود میکشاند آمیزش 
رنگها بسان کرکتر خرش هیچگاه‌ملایست 
رااز دست نداده + آرامش رابه همه 
چیز تر جیح میدهد سوژه های آار 
او بسیار اصالت محیطی داشتش+ 
وهنر خود رابدرستی وامانت داری در 
خدمت اجتماع کشا نیده است ومیتوا ن 
اورا یک هنر مند باتمام معنی مردمی 
گفت وهر گز به فانتری های هنری 
که دام یکد سته جوآنان نو موز را 
محکم ۰ گر فته است اعتقاد ندارد . 
استاد عز یزی یک هنر مند جستجوگر 
است, د راعمان کوچه ها قر به ها 
ودهکده ها نفوذ کرده ؛ هنر امینل 
وی ی 
وپنجاه سال هنر خود رااز اعمان همین 


اجتماع بیرون کشیده وبا آن زندگی 
کرده است ۰ 


اگر بخواهیم در دوره معا 


ماد 


شا عری رابه شعر ش ونقا شی را به 
تابلو هایش بایکد پکر مقاسه 
کنیم بقنا صوفی عشفقری واسشاد 
عزیزی مقابل هم قرار میگیرند که هر دو 
شخصیت ادبی وهنری از قعر اجتصاع 
برخاسته وهمیشه درمیان اختماع زندگی 
کرده اند ودر خدمت احتماع بوده اند . 
هردو بی پیرایه‌بامردم سخن میگوبنسد 
وژنترگی خرهوا در کررة قمین اختنانی 
ذوب کرده اند؛ بدون شبهه این ها 
از زمره آن هنر مندان هستند که مان 
خود رابا هثر خود روش کرده وهر گز 
از خاطره ها فرآموش نخواهد شد . 

من شخصاً درسالهای قبل نمایشگاه 
های:زنادی از آثار استاد عزیزی در تا 
لار های مرکز تماشا کرده ام و کم 
وبیش , نظر بات خودرا بروی صفحات 
روز نامه ها وجراید ارائه نمرد ام واز 


مطالعه آثارش باین نثبجه رسیده ایظ 


۱ که استاد عزیزی به انعکاس ور رنگها 


دزواکان تخود ترش جه دای ۱ 
وبنابر عادت همیشگی جوهر رنگ رادر 
بافتک زوس خودشوزبا نب استة ‏ دنعار 
پاحرکت برس ؛ بلکه بوسیله رنگ های 
تند وروشن بر جستگیهای به ار 
خد بخشیده است . 

این زوش قر تما [فارش آتزقاعت 
بچشم میخورد با استثنای تابلوی «پغما 
نش» باین ترتیب استاد عزیزی 
دزتقافی واخد کف خاضی اسنت که تزا 
بکمال پختکی رسانده وتا امروز به 
آن وفادار مانده است . در تابلوی 


«مسحد ملا محمود شور بازار» ویا«پیرمرد 
در خال تلاوت » سبک خاض اوبه‌بهترین 
شکل : 
شخصیت هنری استادعزیزی در آن‌منعکس 
است . نور در رنگهای اضافی در آنار 


بچشم نمیخورد وهر گز بای عقی‌ده 


خزد نمائی کزده ودو شاخمعتتک 


هم نیست که جهش های خود سرانه 
به موبک وبر س خود داده تاناآگا هانه 
مستی هائی بروی صفحه بوم داشته‌باشد؛ 
اینهم یکانه دلیلی است, که استتاد 
قربانعلی عزیزی هنوز تحت تاثیر همان 
دورانی انت که‌تقا اف رابه‌ورت 
اکادمیک آمو خته وان روش یکی 
از خصو صیات استادان همان دوره ایست 
که ره نقاشی کلاسیک بروی استاد 
فزیزی باز کردند و آنچه از آن دورة 
ذخیره کرده است باکمال امانت داری- 
انروزاز آن انتفاده میکن وبا آ تسم 
سخت علاقمند است . 
این هنر مند بزر گوار وسر سفید به پاس 
افتافی گهد.فر رفن خشرد . جارک» کر 
مسابقات متعد دی شرکت کرده: ورنده 
خوایز درحه اول شده است. استاد 
عزیزی بگانه هنر مندي است که به 
قابلیت وشخصیت هنر مندان پیشین 
از خود اعتقاد کامل داشته و از ه رکدام 
آنها به نیکی باد میکند . 

استاد عزیزی به اتحاد به هنر 
مندان ج.د.۱ عضو بت داشته و یکی 
ازآن چهره های بر جسته هنر بت 
که همه هنر مندان باایشان احترام‌داشته 
وبه هنر شان ارج فراوان میگذارند . 


سهترت 


بقلم عز یزالد ین وکیلی پوپلزانی 


۶ 


درسال ۱۳۳۲- ش درآن وقتیکه 
اینجا نب عز یز الدین وکیلی بتألیف 
ونگارش کتاب تاریخ مطابع ومطبوعا ت 
افغانستان وشرح احوال اربساب 
هنر و طبابت وصناعت صد سال 
اخیر این سر زمین آفاز کردم. چون 
عبد الغفور خان موصرف از اول در رشته 
طبایت: تحصتل کرفه واز زمان تانخس 
انجسن ادبی کابل ومطبعة عمومی کابل 
نامور مطابع ومطبو عات اففانستسسا ون 
رسماً دخیل ودر ماه جدی سال 
۸ سمش مدیر عمومی مطابع مقرر وهم 
درمکتب صنایع نفیسة کابل ومقا مات 
بزرگ علمی وعرفانی ونشراتی افغانستان 
از سالیانی خدمت بامهارت نموده است. 
وهم اینکه شنا سایی فنی وسلکی 
مر واو از بهار سال ۱۳۱۷ مش آضاز 
یافته ومدت‌های زیادی همکار فکر ونظر 
تکدنگر بوده ایر: غژاستر تاننتام 
خصوصیات احوال خردش را 
نگار ند تاریخ مطایع ومطبو مات 
افغانستان که‌نو بسنده تاریخ‌عهد 
امپرا توری درانی وتاریخ‌عهد امانسه 
نیز میباشم ۰ بیان نما بد. تا بر علا وه 
آنکه خود از روی نظر دید اطلاع دارم؛ 
از زبان قلم خردش بهتر است مطالببی 
بطور یقین از رنج‌زمان مسافرت وتحصیل 


سهترت 


‌ 
مم 4۵ 
م۳2 
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و 


۳ 
9۸ 


شرح وار بنو بسد تا حقایقی احوال 
شخصی وفنی وسلکی وبدون کم وکیت 
سپرد تاریخ گردد. ودر هیچ باب 
فرو گذاشتی بعمل نیاید. چه آرزو ی 
خردش هم همین بود تابه ثلی 
که‌افل تاریخ تن ادلی 
درضبط آرشیث اهل فن واهل سخسن 
داشته باشد. واین است. که‌بقرار کمک 
حافطا خزد از ونر ات مقلکسم 
دید خود من که اوتال تشن تنا 
روز آخرین حیات او ۰ سلسل همکار 
فنی وشناخت ومعرفت دائمی در رشته 
های فرهنگ وهنر داشتیم » بطوربایدجمع 
آوری نما ثیم که کمتر نظیر آن در دیکر 
ام ده ره وا نت ی 
از سنقرار است : 

عبدالغفور ( متغلص برش 
بن امیر محمد خان بن محمد علی خان 
بن پیر محمد خان بن پایهده خان بسن 


حاجی جمال خان قوم معمد زا 


طافه ای بار کزای درانی مادر برشنا 
اف-ان عی ۳ ی 
وما در امیر محمد خان مذ کور ؛ فاطسه 
مشهور به فاطو جان بنت امیر دوست 
محمد خان و مختصر خصو عبات 
تا تراهه ل ختم این تمه 

عبد‌الغفور بتاریخ (۲۵) ماه حمل 


۰ 


۰ 


سال ۱۲۸٩‏ سش مطابن ( ۱۳۲۵ی)وموا 
فق ۱۰ اپریل ۱۹۰۷ - کو فقهستاز 
قدیم کابل پابعر صٌ وجود گذاشت ‏ 
وی سل ۱۷۹۲ اقا معا سس 
سال ۱۳۳۱( وموافن 6۱۹۱۳ ) در 
مدرسه گذر عاشقان وعارفان علیه‌الرحمه 
که‌بعداً درسال ۱۲۹۸ مش عنسی 
در اوائل سلطنت بااستقلال اما یه 
مکتب ترقی موسوم شد: شامل وبصد 
در مکتب حینبه شامل ؛ ودر ماه حو ت 
سال ۱۲۹۹- ( مطابن ۱۳۳۸ن وموافن 
۶ ) دراین وقتی که اعلیحضرت 
امان الله شاه غازی سک تعداد 
زباد پسران مکاتب رابه بت 
تحصیلات علوم وفنون در رشته 
های معلف به مالک اروباتی فرستا دن 
میخواست؛ نام عبدالغفور بن امیرمحمد 
خان دراین فهرست قید گردید؛ درساه 
حوت‌سال ۹٩۱۲۹ش‏ چون معا هد دوستی 
افغانستان و روسیةٌ شوروی بان 
رشید. .دربهار مال.۰ ۱۳۰۰ ش‌مطابسخ 
۱- ع بهمراه چند تن دیکر حوانان 
افغان از راه غور وهرات بسواری اسپ 
درمدت یکماه بخاک شوروی وارد ۰ و 
از آتجا بشرض تخصیل به مدلسست 
آلمان عزیمت نمود که این همه 
ازبرکت استقلال. تام افغانستان بود . 


م۱۵62 


در آلمان بعد از چهار سستر در مکتب 
صنایع منتظرفه, اول در اکادمی 
برلین وبعد درمونشن به تحصیسل 
ف نقاشی پرداخت . زبرا که 
اعلبحفرت امان الله اه فازی 
به سید محمد هاشم خان سرپرست 
ومفتش طلاب هدات داده بود که: 
طلاب انغانی عموماً به تعصسسل 
یک فن ویک رشته مقید نبا شن.د . 
وهریک مطایق ذوق واستعداد خود 
میتواندبه شغلی مصروف گردد. واحتیا 
جات علمی وفنی وطن خودرا درنشر 
بگیرد. ودر وقت باز گثت متاعی 
که‌برای مصارف تعلیمی فرزندان‌خود 
بخارج ۰ پوند میدهد ؛ جوانان افغانی 
هم انحفه هایی ازعلم وفی بوطت‌ط 
خود بیارندو بی بهره بر نگردند .عبد 
الغفور خان (برشنا) بر 


پيشنهادسید محمدهاشم خان مفتش ومنظو 
ی وزارت معارت افغانستان» به تحصیل 
درشق‌طبابت تیث تروت: اول در با من 
وبعد در اکاد می لابتیک مشغول گردند. 
*وشهاد تنامه های عالی در فنون‌متن کره 
بدست آورذ. ومدت تحصیل اودر آلمان 
تقریب) هشت سال رادر برگر فت . 





درماه دلو سال ۷ شش جسون 
سلطنت با استقلال اعلیحضرت امان الله 
شاه محدداً در قند هار؛ اعلان گردد 
بعموم فارغ التحصبلان افغانی طسی 
مکتوب متحد المالی خبر داده شد که 
به قئد هار وارد شده در دفع اغتشا ش 
خدمت نمایند . واز ۲4ماه فسر ورق 
۹( حوت سال ۱۳۰۷ ش ) برشنا 
دراثر همان مکتوب متحد المال 
که‌در خارج رسیده واز فارغ‌التحصیلان 
خواهش شده بود تانک آن اولتسر 
بوطن عودت نموده دردفع اغتشاش حصه 
تکیرتق: ون |آینکد یک پیت رال 
بنام سفر خرج از سفارت برلیسن 
باو داده شود ؛ با خانم )۱ و سر 
یکنیم ساله اش عبدالحبیب از راه‌سکو 
وتاشکند باقطار آهن عازم رات 
گرد ید . ‌ 


صا ات 


در آنحا عدهٌ زیادی از طلاب‌افغانی 
از تر کیه ۰ ایتا لیا وچند کشور دیگر 
رسیده بودند. بعد از شهادت محمدابرا 
هیم خان ناب الحکو مه صسرات 
ودا ما دانش (فر قه‌مشرعبدالرحمن خان 
ومحمد صدیق خضان امیر شصاع 
الدوله (۲ ) بحیث رئیس تنظیمیه هرات 
ازخارج آمده امور ولایت رانک ف گرفته 
محمد غو ث خان فر قه مشر را برای‌دفح 
قرا جنرال عبدالرحيم خان ( قو ماندان 
قرا اعزامی سقوی) جانب بالا "مر غاب 
فزستاد. مگر بدبختانه سپاه فرقسه 
مشربنای بلوا را گذاشته نزدنک ود 
فرقه مشر را باصاحب منصبا ن 
تسلیم عبدالرحیم خان نمایند. قبل 
از رسیدن جنرال عبدالرحیم خان؛ 
عبدالغور بر شناپس از دو ماه از هرا ت 
باطفل وخانم بخاک روسیه پناه برد. 
درآن وقت غلام نبی خان چرضسی 
در مزار شریث برای نجات وطن 
وارد شده بود. برشنا خراست ناسر ی 
به مزار زده ازپدر . عمو وبرادرش, دیدن 
کند. چرن(فلام جیلانی خان چر یی 
(۱) جنرال قوننل اففا نی در ثأشکند 
بانک عده از صاحب منصان عا زم 
مزار بودند» از موقع استفاده نموده 
جانب ترمز روانه شد و عایله اش رادر 
تاشکند گذاشت . حینی که از آمودرا 


گذاشت ۰ خبر رفتن اعلیحضرت امان- 


الله شاه را جانب هند وعز بمت لام 


9 و ه ۷ 
تون خان را از مزار بطرف روسی + 
شوروی شنید . بار دوم در روسبه متواری 
اکشت : 


دربهار سال" -۱٩۲۹‏ میلادی (۱۳۰۸ 
ش) منیث مثاور وهثر مند باب که 
هیأت فلم بر داری روسی قرار دادنمود: 
درهمین فرصت تبلگرامی اسمی او از 
وزارت امور خارحه کابل که اصل 
تیلکرام نزد برشنا موجود بود بدیسن 


مضمون رسبله بود: 
(برای عبدالغفور تعلیم بانتد 


مکتب بو لین که حال در تافکتستی 
است خبر بدهید که‌به عبت هس وا 
بازی تاشکند برود و خردرا معر ی 
کند که در طیار؛ٌ شوروی که آمد نی 
کابل میشود شمارا باخانم وسر تان 
بکابل می آورد ). حسب فرمان 
واشما خواسته شد ید نمره-۳۵۱- دوم 
جمادی الاول خارجه ) تاریخ تیلکرام 
مذ‌کور مطابق ۱۳.میزان ۱۳۰۸- ش 
وموافق (۷) اکتو بر ۱۹۲۹ ع است . 
برشنا گفت : من تا آنو قت (۱۳ 
میزان ۱۳۰۸ش) از مصیبتی که مسر 
خاندان من در کابل نازل شده وخواهرم 
را حبیب الله بچةٌ سقو بجبر برده بود 
خبر نداشتم؛ غلام نبی خان مرا 
تگویی میکرد؛ عالعتما آزین موقداستفتاده 
نموده بکابل بروم؛ ودر نحات وطن از 
داخل ارگ بکرشم ؛ من بان 
حرف هااز جانر فته غرنت رابر قرت 
دربار سقوتر جیح دادم. همین 
بود که خانم رادر هوتل تاشکند گذاشته 
خودم باهیأت فام برداری روسسی 
به‌اورگوت ؛ دوشنبه وتفلس رفتسم سا 
در آنجا از شکت‌سقویسان, وکامیابی 
محمد نادر خان مطلع شدم. وب‌دون 
ذرنگ به‌تا شکند بر گفته باغاشسم 
وپسر عازم مزار شریف شدم. درسیه 
گرد از شهادت کاکای خود سلطان, 
عزیز . خان ( پدر عبدالعزیز )بدسست 
عمال سقوی خبر شدم ۰ 
در مزار شریث پدرش امیر محمد خان 
بن محمد علی خان مریش ووضع اقتصادی 
برادرش بنابر چور وچپاول سپا هیان 
سید حسین دزد خیلی بد بود. هنوز 
دوهفته از رسیدن اویمزار نگذشته 
بود که پدرش امیر محمد خان 
وفات یافت. مثعاقب آن دختر پنصاله 
وبعد پسر بکساله برادرش فوت شدند. 
همه این آلام ومصائب بقدری برشفا 
رارنج داد که قبل از ورود بفار از 
برادرش رخصت‌گرفته بادو یابوی کرابی 


" وبدون مستخدم از زاه مترو که کتل‌های 


دندان شکن ۰ قره کوتل وشبردر ظرفت 
ارو زارد قایل فد واانسی 
مزار در آنوقت ناظم محمد حسین‌خان 
وقز ماندآن اه تعز(لله اخشاان 
کلنگاری ( پسر حاجی نواب خان ) 
بو بقر طیدلنقور برهدا ززایی لین 
الی کانل یکسال ودوماه زاذر بر گرفت 
ودر شانزدهم ماه حمل سال ۱۳۰۶٩‏ مش 
خاتمه بافت . و گفت : ازظل, وتعدی 
که‌بالای اعضای فامیل من از سس ب 
ازد واج خواهر م ( بی‌نظیر) ؛ رخداده 
بودو چگونه هشت پهره دار سقوی 
غرق اسلحه در داخل حرسرا مراقبست 
مینمودند تاخراهرم بی نظیر را نفسل 
ندهند ۰ و چطور عمه ام ) ]۱ 
محمد صدیق خان بن محمد رسوال‌خان ) 
راتو قیف نمودند وخواهر پیج-اره 
ام چرن چاره را حصر دید چسان باسنگ 
تبادست نخود کشی زد. همه رادر کایل 
شنیدم. این بود تفصیلاتیکه برای 
سو تفاهم ارائه گردید ۰ (۱) 


برشنا درسال ۱۳۰۹ تر ال معلم 
رسم در مکتب صنایم ستظر قة ورسام 
مطیغ عنومو کانل 3 قآ الب +۲۳۱سق 
بصفت عضو انجمی ادتی کایل تیسز 
عز تقرر حاقل کرد. وآلاز رامق او 
بوسیلة مجله"کابل وسالنامه های کابتل 
دفعدٌ اول بنظر همو طنان رسیسد: 
جون او خرد میگفت که : اولین استساد 
ومشرن من درفن رسامی غلاغ محمد خان 
مصور درکابل بود. طبعا 
راتلة اعلاص زا دها منآورد : حول غلام 
محمد خان بتاریخ چهار شنبه (۵) قوس 
سال ۱۳۱6 ش (۲۹ شعبان ۱۳۵4 ن 
7 دسمیر 0۱۹۳۵ در کایل وفات بافت. 
استاد از اوائل سال ۱۳۱۵ ش بحسسث 
قباس مکش ضنایم نقییة کابل مقشیری 
گردید. ومکتب موصوف دراین دور ه 
بقول مرحوم برشنا روز بروزانکشات 
میئمود. ویکهزار و هشت صد طلبه در 
شقون رسامی- لیتو گرافی - مهندسی- 
قالین بافی نسانمی- خیاطی- نجاری- 
هالی. وجتمجلهت مار نات .ت 
مودل وقالب سازی مصروف تحصیل 
سهترب 


بودند. ومکتب صنایع نفسهٌ کال ماشین های جدید بعوض کمب‌ود وارد 


در ظرف سه سال تزقی شایانی نمود . 
وطلاب زیاد درشقون: مذ کور نحصیل 
کردند. آشنائی فنی وسلکی ایجانب 
عزیزالدین وکیلی واستاد برشنا ازبهار 
سال ۱۳۱۷ -_ ویوسیلة محمد قاسم 
خان مدبر تحریرات وزار ت‌ممار ف 
آغاز بافت . چه استاد برشنا مدیر مکتپ 
صنایع باانجمن ادبی ومطبعه عوسی 
رابطا" هنگاری آفاتمی‌زستقیسم داشنت ۰ 
ودراین وقت که‌به ترسیم نقثه صای 
هقرااقی کقب دزبتی تعار مخت کول 
وجویند؛ خطا ط عربی نویس ماهر بود . 
ومیرزا محمد قاسم خارق مدبر تحر برات 
که‌از طرف‌وزارت معارت بت 
نماینده ومراقبت کتب درسی بهمراه 
مولوی عبدالباقی درمطبعة ععومسبی 
مصرو فیت داشت ؛ وسبله معرفسبت 
وهمکاری من وبرشنا گردید. واز آن 
تازیخ‌این معرفت باقی ماند. در ماه 
میزان سال ۱۳۱۸ ش (۱۲) نفر فارغ 
سا تطرانسستبی 
مکتب صنایع نفیسه رابهمراه آلمائی معلم 
آلن ‏ صنثف بهر باست عمرمسی ملاع 
معرفی نمود .در ماه جدی سال 


۱۳۸ در این و قتبکه رباست مستل. 


مطبو عات تأسیس شد . جون برشنا در 
رشته های رسامی وطباعت اختصساص 
داشت وهم. اینکه از امور ال 
ادبی ومطبعةٌ همومی معلومات کافسی 
داشت: بحیث مدیر عمومی مطابع مقرر 
گردید. زیرا که عنوان ریا 
مخصوص ریاست مستقل مطیوعات گردید 
وانجمی ادبی کابل منعل زمر بو ط آن 
شد . در امور مطابع دراسسن 
دور مدبر بت او کاری بطررمطلوب از 





رباست 


فد رسید وسامان ولوّازم طباعتسی 
به‌نها بت تقلیل. وهم مداخلات اشخاص 
غیر اهل فن در امور مطابع شیرازٌ کار 
های فنی وتخنیکی رابر هم زد ۰ وبا 
لخصوص اینکه از بها رسال ۱۳۱۹ ش 
چند ین پابه ماشین بمطایع جدید اطرات 
نقل داده شد. هد رنه درنظر دود که 


کرد : ازافر وقوع جنک: جهانتستی 
ممکن نشد؛ باعث بیشتر برهمی گردید. 
وهم دراین دوره یکتعداد کار گران‌بسیار 
ماهر وورزندة مطبعةً عمومی دراشسر 
اثتبا هی مو قوف ومحبوس گردید ند ۴ 
وجون از تأسس رباست مستقل مطبوعات ؛ 
صوفی عبدالحمید خان رئیس وسید محمد 
اشان خان وسید محمد داود ان 
ازست مطبعه منفک شدند. واینحا نب 
عزبزالدین وکيلی درفصل تاستان 
سال ۱۳۱۹ ش بمرض شدید محرقه 
دچار وبعد از صحت یابی به خطا طی 
. ریاست فاکو لت حقو ن وعلوم سیاسی 
مامور شدم . وظایث خطاطی مطبعمد 
عمومی بکلی برهم , واز اثر ناراستی 
چند تن دفتر بان وضع حساب نیز 
برهم گردید: تاآنکه هیات تفتیش تحت 
ریاست میرزا م ‏ جاف بو مب 
ازطرک صدارت عثمی به نفتیش مطبعةً 
عمومی مقرر گردد. وادامةً ای تس 
تأشر نمود. ودر خلال آن انا ی 
بود که از طرن‌مملکت دوست روسی ده 
شوروی مکتوب دوستانه بحکو مست 
افغانستان ربده وگفئه شده بود که : 
حوانان تعلیم یافتة آلمان درشکهة 


متلری شامل ودر کابل خیال کود تا 


دارند واولین حملة اشاری بالای خاندا ن‌ 


یافتکان آلمان دست اش از: کار ضای 


به تعو یی وتوقفت اور 


وعبدالغفور برشنا مدیر عمومسی. 
مطابع از بهار سال ۱۳۲۲سش بحیث 
عضوریاست تعلیم وتربیةٌ وزار ت معارف 
ومعلم ادبیات لسان آلمانی در لیس 
نحات مقرر گردید. واز ماه جوزا ی 
سال ۱۳۲۲ ش تااول میزان سال 
۵ شش در رشته های خطاطی ورسامی 
معارث همکار بودیم . 


ب۷- 


برشنا درسال ۱۳۲۵ -ش بح ۰ 
آمر موقتی لیسة نجات مقرر گردید: 
وس از تاریخ‌اول میزان سال مذ‌ کور 
متصدی فن خوشنو یسی مطبعا عمومی 
مقرر گردیدم؛ واین دو وظیفه جدد 
یام مفارقت. فنی .ومسلکی گردید .: 

درسال ٩۱۳۱ش‏ که رادیو افغانستان 
به نثرات امتحانی ازدوم حمسل 
۰ ش به نثرات اساسی 
آغاز کرد استاد برشنا بحسث‌شا ور 
فنی موسیقی در آنجا ویفه داشت. . 
ودر سال ۱۳۲۶ش چند وقت بعفت 
آمر ومشاور کتا بخانة عامه نیز صرف 
او قات‌مینمود. واینجانب وکیلی 
لو ای دق فان 
مهر وعنوا نها وتصنیث کتب همکار 
بودم. بر شنا درسال ۱۳4۶4 ش بحیبث 
آمر, رادیو افغانستان مقرر ودو سال 
دوام داد. ودست بایتکارات زد .وبعد 
بنام آتثة مطبوعاتی افغانی به‌تهران 
عازم گردید. ومدت هشت ماه دوام داد, 





وبعد از آن پس‌از (۲۷) سال باردیگر 


آمر مکتپ نیع مقر گودید : 


برشنا مقید بای رسمیت ها نبوده 
واز روی عشن وعلاقه‌به لک 
وخدمات عرفانی به شعبات علمسیو 
عرفانی کشور همیثه همکار بود و بمن 
میگفت : مشغو لیت در صنایع مستظرفه؛ 
تاریخ وابیات وتحقیقی در سایل 
اجتمافی ۰ خوراک ما وشما شده است 
که اگر ترک بدهیم ؛ می میریم 
برشنا نه تنها از روی تحصیلات رسمی 
وعزیست بخارج , هنر مند بزرگ ومشاور 
بزرگ علم وفن بار آمد؛ بلکه استعداد 
فطری وذکاوت وشوق و ذون مداوم با 
او همکار شد.زیرا که جوان بارشد 
وباذون وبزرگ قامت وبزرک طینت و 
بزرگ مشرب بود. و چرن خردش مرد 
. باقدر واندازهٌ رنج وزحمت تحصیسل 
علم‌وفن رامید‌انست» اثر لیاقسست 
هر فرد اهل فن راخیلی ها قدر 
وستا بش مینمود . وس دریک روز باو 
شان گفتم که: شما در رسم سار 
کار کردید وس درخط: بیائید که چند 


س۱۸- 


وقت این هر دو شغل رابیک سوگذاشته 
در رشتةُ تاریخ کارکنیم تاحقو ‏ گذشتگان 
علم وفن کشور را نیز تاحدی حفسظ 
نفائيم, 4ء 

- گفتن ؛ ماوشما غالبا متو جه مسردم 
گذشت؛ خود هستیم وبا ید قدری متوجه 
خودهم شویم . تا فردا خود ماو شا 
فراموش روز گار نگردیم . بحواب گفتم : 
تاوقتی که محموعه های آثار ماو شمسا 
حفظ بماند فراموش نمي گردیم. چر ن 
تذل کار احوال برشنا وتمام افراد بزر گ 
وسر شناس علم وهنر وارساب 
فن وقلم دور جدید ومعاصسر 
افغانستان بهر قلمی نوشته شده می‌آید ؛ 
بقناکة برشنا وامثالش نمی 
میرنل. واین دور مطابع ومطبر عات 
اقفانستان یکی از. شراهد آن است . 

برشنا در زمستان سال ۱۲۵۰ش نه 
ادا فریِْهٌ حج نایل گردید. الحاج‌استاد 
عبدالغقور برشنا, نویسنده , شاعر ؛مورخ» 
ثذ کره نویس ,+هنرمند » لسان دان : 
نطان :الم وماهر مغ وفسین موسیقتی 
بعد از («44» سال خدمت مداوم بعالسم 
هنر وفرهنگ. ؛ بوقت شام سه شنسه 
(۲۵) ماه جدی سال ۱۳۵۲-ش‌مطایق 
(۲۲) ذیحجته الحرام ۱۳۹۳ ن مرافن 
(۱۰) جنوری ۶۱۹۷ در نادر شاه 


روغتون در اثر مرض ضیيّ النفس . 


بعمر (171) سالگی داعی حي رالییک 
احابت گفت (انالله وانا البه راخعون ) . 

بعد از ظهر چهار شنبه حینیکه جنا زه 
مرحومی از منز لش نقل داده مشب ۰ 
تاریخ تر حیل او رابجاب‌جمل 
آنا از اسم خردش ( عبدالغفور ) دریافتم 
واز آن ۱۳۹۲ ق استخراج میگردد . 

وان از حسن اتفا قات واز الهامات 
غیبی است که خدای حی غفور امداد 
فرمود. ونظر بخدمات صاد قانه ی 
که‌بوطن عزیز افغانستان نموده است ؛ 
باور میشود که روح او همیشه شادو خشنود 
است . 

وبراهل تحقیقی در از منة مابعد لا زم 
نست که در متون اوران واشاد 
رجوع کنند که استاد برشنا در کسدام 


سال وفات بافته است وهمینکه (عبداب 
لغفور ) گفتند سال فوتش بحساب مُشه 
قمری که تاریخ اساسی عالم اسلام‌است: 
نمابان میگردد:. وفهمیده میشود که در 
سنه ۱۳۹۳ ی فوت شده ا . 
زرا که از (۱۷) حمادی الاخر تا 
(۲۲) ذیحجته الحرام سن؛ مذکور مصادت 
به شهور اول دورة جمهوربت ومطا بسق 
1 مقالت من در شماره مورخ شنسه4 
(1) دلر ۱۳۵۲.-ش مطای (۲۶) 
جنوری ۱۹۷ محله ژوندون مختص را 
بچاپ رسید وبعضی نکاتی که ازطرف 
اداره حذف شده بود دراین مقالست 
بصررت مکمل گرفته شد. 

برثنا درسال ۱۳۳۷ - باخن نان 
درجه سوم معارف‌ودر سال ۱۳464- ش 
باخذ نشان رشتین مطلا نانل گردید. 

برشنا در اکادمی‌هنر های زیبای‌برلین 
شامل واز آنجا به میو نیخ ولیپز بسک 
رفت . 





آثار او در نما شگاه هاق ۳ 
هنل. نبو بارک اتحاد شورویایران ؛ 
بلغار با, ترکیه, نمایش داده شد 
برای برشنا مطابق به لباقتش ؛ قدرت 
وصلاحبت اداری داده نشد .زیرا که 
درعس ترقی کار مررد اشتماه واقح 
شلد ؛ وتو ضیح آنکه : درحال 
۲۱سش اشتاه شده بود که درک 
شبکه اشتراک دارد . 

درسال ۱۳۱۰ مش درو قتی که‌انحمن 
اذیی:کانل بالیس کردیت. تقد تا وید 
انجس مطابق پرو گرام کلوپ ستور سال 
نشرات در دست. داشتتن ؛ وان 
اشخاص نو سندلاب شاعر 2 ومولف 
ومورخ میتواننند. تخلص واسم فامیلی 
رامائند دوره های باستانی از حست 


شناخت ومعرفت محددارواج ند‌هتد وهمه 


اي صفت پیش قدم شوند. عبدالغفور " 


(بقیه در س۲1۱) 
سهنربت 


۰ 





نویسنده: دکتور ولفنکنک شرا م 


متر جم : غیور جویان 


را و # ۰ 
مرلث سم رس ربکا 


+ 


هنکامیکه کارل مارکس وفربدریش 
انکلس زیاد تراز صدسال پینسش 
نظام اجتماعی درآن زحمتکشان 
حاکم برسر نوشت خود گردند طرح 
نمودند- « تمام قدرت های اروپایی 
کهن برعلیه اب شبح متحد‌شدند ۰» (۱) 

در آن زمان هدف اشکارای دشمنان 
ترقی رامثل امروز انکار این نسم 
اجتماعی جهت استتار جنا ات 
شان تشکیل میداد . 

این دشمنان چنین تهمت میزدنسد 
که حکو مت کارگران و دهقانان 
تمام دست آورد های موحوده فرهنگی 
وهنری راازیس میبرد . 

آنها توانستند که د رقلوب بسیاری 
انسانهأ ازفرا رسیدن چنین وقست 
ترس وو حشت ابجاد کنند. حتسی 
هانریش هاینه شاعر بزرگ المان‌و یکی 
ازدوستان, شخصی مارکن وانگلستش 
مترد د بود که‌آیا درهمچو اجتماع آینده 
جایی برای کلتور وهنر وحود دارد 
یانه, چنانچه وی مینویسد: (« ۰.. فقط 
باخوف وهراس به‌آن زمانی می اندیشیم 
که‌همان تخریب کننده گان تارک 
ذهی تصاویر * به حاکمیت برسند . 


وموطمرتاعصتا زر 


* بامشت‌های کلفت شان‌باخشمو ثیرحمی 
تمام‌مجسمه های مرمرین زیپاراکه درقلیم 
جادارند و بران کنند. 

بلبلان یعنی اپن سرایند گسان 
بیهوده رائا بود سازنه واخ ! مجموعسه 
اشعار مرا«آهنگ‌ها» خرده فروش بنه 
حبث پاکت استفاده خواهد نموّدو در آن 
قهوه بانصواربینی‌راپوری خواهد ود 

۰ قمام اینها راقبلا جطط مس 
میزنم , یک غم بزرک‌مرا فرامیگیرد هر 
گاه ی که‌سن به‌سقوط می‌اندیشیم که درآن 
پرولتاربای پیشرو اشعار مراتهدید میکند 
۰ (۲) 

امروز در جمهوری دموکراتیک المان 
در وطن هانریش هابئه - کار گکران و 
دهقانان قدرت رابه دست دارند. آنها 
تکحا باتمام تکفا ن آن نا 
احتماعی راتحقق میبخشد که‌مارک.. 
وانگلس سنگ تهداب آنرا گذاشتند . 

فعالیت های گذشته کدام مقام 
رادر زندگی اب کشور اش ال 
مینمایند؟ میراث فرهنگی وهنری درچه 
وضعی قرار دارد ؟ . 

نخست باید به‌این سوال حرب داد که 


۱ 
رک مولراتات بان 


میراث اجتماعی چیست ؟ 

مبراث احتماعی محموعه تمسام 
دارائی ها یست ‏ که از گذشته سا 
برای ما انتقال یافته‌است این محموعه 

به تمام غضای مسادی گذشتکته 
تعلق دارد : 

مناظر و طببعت ساخته شده بدست 
انسانها شهرها- قریه ها تعمیرات 
موسسات تولیدی افزار کار موبل-لباس 
مجسمه هاب تابلو ها. . 
اجتماعی میباشند . مثل معرفت ای 
علمی- تجارب کار و زند کی ب 
این بولوژی‌ها-آثارموزیک وادبیات. .۰ 

نورم های برخورد انسانپا درمتابل 
یکدیگر که درطول قرون متمادی‌بمیان 





* لژ تخر یب کننده گان تصاو بر به پیروان 
متعصب مارتبس لو تررهبر اصلاحاتمذهبی 
درآلمان اطلان میکردد که دز کلیس 
وغیره معابد هجوم برده تصاوبر مذهبی 
راکه درآن حاها وحود داشتند ازبین 
میبردند ۰ (متر جسم ( 


۳ 


آمده اند حز میراث گذشته محسوب . 


منگردند ۰ 

زبان هم بخش ازمیراث اجتماعنی را 
تشکیل میدهد زیرا وی طی هزاران سال 
بالاخره به شکل امروزی خود انکشاف 
تافته است.: ۱ 

مبارزات طبقاتی وهمچنان فعالیست 
حد|گانه شخصت های تاریخی نیز شامل 
مبراث اجتماعی میگرد ند ۰ 

در نهایت تمام چیز هائبکه ا زگذشته 
وحود داشته ویابمیان آمده و مااز آن 
آگاهی داریم جز میراث اجتماعی 
محسوب میگردئد ۰ . 

از گفتار فون چنین"نتیجه گیسر ی 
میشود که میراث به شکل عینی وجود 
داشته وموحودیت آن به خراست 
ذهنی یک طبقه با یک فرد تم کل 
ترارد . همچنان زمانیکه مناببلا ت 
قدرت دولتی توسط بک انقلاب تغیسر 
اساسی میابدبگذشته توسط میراث انتفال 
یافته به‌حال تعلق میگیرد ۰ . 

1 مبراث گذشته راباید درنتر 
گرفته ودز ساختمان خامصسه وین 
از موحودت وتاثیرات آن استفاده 
نمود. درغیر آن محبور یم بار دیگر 
از مبدا انکشاث جامعه اسانسی 
آغاز نمائیم 

از آنجا ثیکه میراث مجبرعه 
چیز های انتقال بافته گذشته را احتوا 
میکند پس چه پدیده های مثبت وچسه 
منفی- چه مترقی وچه ارتجاعی؛ 
چه انسانی وچه غیر انسانی نیز شامل 
آن میگردند ۰ 

هراجتماع, هرطبقه. هر گروه 
اشخاس مکلت اند تاجهات مفید وقابل 
حفظ میراث دست داشته راانتغاب‌نموده 
وبا آنچه که مضر است مبارزه نمسوده 
وباآن مقاطعه نمایند . 


تصمیم گیری در مورد تمیز نمودن خوب 
ازخراب مربوطه به موقث سیاسسی 
واهداث وعلاقمندی های انسان هایی 
میگردد که‌این میراث رابدست آورده 
اند . 

مطابق به خصلت طبقاتی یک نظم 


27۲۰+ 


احتماعی بانک دولت حهات مختلت 

میراث اجتماعی پرورش یانتنه 
واز آن استفاده میشود. مثلاً حمقطوری 
دم وکراتنک المان وحمهوری فدرا ی 
المان مبراث تاریخی مشترک را دارا 
میباشند . اما ازنگاه پرنسیب تفاوت‌بین 
ان کشور هادرآن نهفته است که آنپا 


+ 





چه چیز رابه حیث پدیدة مثج ‌ 
ارزشمند ونمونه بی وممتاز میپذ برند. 
وازین جر ها چگونه وبه کدام صیداف 
درزندگی اجتماعی‌خویش استفاده‌میبرند. 
درین متن هم هر جا ثیکه کلسه 
(میراث) بکار برده میشود هدث همان 
بش قبول شده میراث جمعی میباشد ۰ 
حمهوری دموکراتیک المان متکی بر 
قدرت سیاسی واقتصادی کار گران و 
دهقانان است .ینابر آن فعالیتای 
تاریخی زحمتکشان- مبارزات آنبا 
بخاطر آزادی‌وبهتر ساختن وح 
ژندکی و همچنان نتایچ کار آنها بخش 
اساسی میراث آنها راتشکیل می دهند 
بر علاوه در پهلوی ان میراث تمسام 
فمالیبتای مثرقی طبقات اجتماعی دیگر 
بعنی تمام مساعی ایکه درخد 





ترقی اجتماعی قرار دارند وهمچنسان 
تمام نتایج زحمات وخلاقیت انسانمبا 
پرورش داده میشود. به این ترنیسب 
وارئین فعالیتهای والتر فون دبوفوگل 
وبدی شاعر قرون وسطی - دکتور 
مارتین لوتر دانشمند واعلاح طسب 
آلمانی بوهان‌ولفننگ گویته وفریدریش 
شیلر شعر اونو بسند کان قسسون 
هذدهد وهمجنان وارئین دکتسور 
روبرت کوخ طبیب المانی- هیکسل 
فیلسوف بور ژوازی وباالاخره فعالیست 
های کمونست المانی ارتست تیلن بشماز 
میرود بر علاوه ماجنگ های بزر ک 
دمقانان آلمان (۱۵۲۵) انقلاب بورف 
وازی (۱۸۸) انقلاب نوامبر(۱۹۱۸) 
ومقاومت ضد فاشسستی ماللتتتایا 
۵-۱٩ ۳۳(‏ ۱۹) رابه ارث برده ایم . 
تاریخ جمهوری دمو کراتیک المان 
املا ازهفتم اکتو بر (۱۹4۹) آغاز نمی 
یابد سزیرا بااعمار دولت جدید خواسته 
های تاریخی چندین قرنه مردم؛ المسان 


بر آورده شد ؛ 
دهقائان حتی در قرن شا نزدهم 

خواستار اصلا حات ارضی عادلانفه 
بوذند وما باتحق اصلاحات ارضی 
اين خواسته راعملی نمودیم. تعلیسم 
و تربیه همگانی از خواسته ای 
دانشمندان مشهور تعلیم و رب 
بورژواز قرن هد دهم بود ۰ 

بخاطر تساوی حقون زنان 
قبلا اکست ببل سوسیال دموکرات‌المانی 
وکلاراستکین یکی از کیوسشساق 
المان مبارزه کرده ائد . 

بنابر آن مابا اعمار جامعسه 
سوسیالیستی چیز هایی راکه نسل 
های گذشته بخاطر آن مبارزه کرده اند 
تحقن مسخشیم. وبه همین سبسس 
وظیفه مااست تاشواهد انتقال بافننه 
نیا کان خویش راحفظ ونگهداری کنیم. 
این سئله واضع وهویدا است که 
مادریک سیر عنعنوی تاریغی ایکسه 
در آینده هم باید ادامه بابد قرار داریم. 
از بنحاست که مادست آوردهای گذشته 
رانه تنها بای خود بلکه برای نسل 
حوان آبنده حفظ ونگهداری میکنیم ۰ 

برعلاوه وظبفه دار یم تاابن گنحینه 
رابا تحارب ؛ دانشل وکار ای 
عملی خود غنا بخشیده و آنرا + 
دسترس نسل های آننده قرار دهیم . 

معرفت فون خود قسمتی از میسراث: 
گذشته راتشکیل مبدهد. چنا نتسه 
شاعر ودانگمند بزرگ المائشسی 
کرشدیکی یار فیستتال ۱۱۲/۸۲ 
مینویسند: . 

(یخاطر ابحاد عصر انسانی ما 2 
تمام ادوار پيشین زحمت کشده اند 
ما مالک آن همه گنجینه هایی هستیم که 
در طول تاریخ برای ال 
ودانش ؛نبوغ وتجارب به‌جا گذاشته 
است. چیز های ارزشمندو گرانببا 
ثیکه بایست به قیمت خرن بهتر سسن 
انسانها ودر نبتیجه کار پر مشق 3 
چندبن نسل بدست آورده میشد . خواست 
شریفانهمابایه چنین باشد تامهم 





هرت 


خویش رادز میراث غنی حقیقعت 
آزادی واخلاق که‌از گذشتکان بدست 
آورده انم وآنرا باید غنا بخشیسده 
وبه آینده گان انتقال دهیم ادانمائیم» 
(۳( 

حفظ ویرورش مبراث گذشتکان ماتبا 
بمفهوم. نگهداری ثمره ای کار وزحمات 
آنها نبوده بلکه برای مامهم ۲ 3 
که‌تا چیز های ایحاد شده از لحاظ فکری 
از خود نموده از آنها استفاده برده وبا 
آنچه باخود خن مینمایيم آمیزش دفیم. 
تقاضای بوهان ولفننگ گو بته شاعر 
بزرگ ماهم به همین مفهوم است : 





« آنچه را از نياکان به ارث میبری 
بیاموز تاآنرا تصاحب نمائی ۲ (4) 

میراث مائنها باتعکیم یشک 
ارتباط فعالانه به آن زنده مانسده 
مبتواند در غبر آن فرسوده شده 
وبار دوش حامعه میگردد. مااز میراث 
استفاده مینمائیم تامتکی به آن 4 
معرفت های جدید وبه نتایج نوکارنایل 
ائیم .ما ازمیراث استفاده مینمائیم 
تابه هدف‌خویش یعنی تربیه همه جانبه 
انسان نزدیکترشویم‌ماآنرا استفاده‌میبریم 
تابخصوص جوانان خریش را بافرور 
کارنامه های مردم وبا آگاهی 4 
تار بخ و مت هون 
تربیه نتما ثم . با استفاده 
رابت انم آفرکه کیت سحصم 
که کدام راه راپیموده ایم و کسدام 
راه را در آننده باید تعقیب‌مائيم . 

ترس وهراس هانریش هاینه از اینکه 
حاکمیت مردم به کار نامه های گذشته 
اهمیت قابل نشده ویا آنها راازبیسن 
میبردبه حقیقت نپیوست . بلکه به یکی 
ازنظریات دیگر این شاعربایدتوجه 
نمائيم : 

« عصر امروز ثمره است ازگذشته . 
آنچه راگذشته تقا ضامنمود باست 
تحقین نمود تا دریابیم که امروز چه 
مبخراهد ۰» (۵) 

آنچه که‌تا اکنون درمورد میراث گفته 
آمدیم به معتی وسیح کلمه میراث فرهنکی 


ون ات 


وهنری رانیز احتوا مینماید. 

« جامعه سوسیالستی سظح زندگی 
فرهنگی زحمتکشان راارتقاً بخشیده ؛تمام 
ارزش های بشر دوستانه میراث مطسی 
کلتوری و فرهنگ جهانی را پرود ش 
داده و فرهنگ ملی سوسیالستسی 


وا ِ داعبه همه مردم انکشات 





میدهد. (1 ) 

ایاصل سیاست کلترری جمهود ی 
دمو کرانیک المان مندرج درقانون 
اساسی‌در کنگره دهم حزبی حزب 
سوسیالست متحده المان درسال ۱۹۸۱ 
محمددا. تز کر داده شده ومورد اند 
قرار گرفته است : 

«برای انحام وظایث فعنی 
ورسیدن به آینده مطمئن ضرورت به 
درک تجارب گذشته وآگاهی‌با 
ارزش ها ی گلتوری آن احساس میگردد.» 
)۷( 
اينکه میراث کلتوری‌در ج.د.الان 
چگونه حفظ وازآن به چه شبوه استفاده 
برده میشود باید درمثال ساختمانبت] 
وبنا ها واضح گردد. در جموری 
دمو کراتیک المان تعداد زیاد بنا های 
ارزشمند تاریخی وحود دارد واز حمنه 
تتریبا (۲۰۰) بنای آن اهمیت 
بین المللی کسب نموده است: مکر 
سیاری ازس ساختما نها باگزشت 
زمان خود بخود وخصوصاً درنتیجه. جنگ 
هاخاره مند شده وبا از بسن رفته 
اند . 

قبل‌ازهمه درجنگ فاشستسسی 
دوم جهانی بسیاری‌ازساختما تهاو بثا ها 
واز جمله آثار بزرگ مهندسی نابود 
گردیدند. به‌همین نست دولست 
به اعمار محدد وحفظ این مبراث کلتوری 
مردم اهمیت زیاد قایل میکردد ۰ (۸) 

دربسیاری از موارد باید تصمیم 
اتخاذ گردد که آیا چنین تعمیرات‌احیای 
محدد و تر میم ویا اینکه دو بناره 
ازنو اعمار گردند ؟ 

این تجمیم وابسته به عوامل سیاسی 
وکلتوری و یا وابسته به‌عوامل مادی‌وما 
لی‌شده میتواند ؛ 


9 


سدرمرکز برلین قصر امپرا طسور 
9 مان آلمان قرار داشت که درحنگ 
جهانی دوم بکلی تخریب گردیده بود 
درخاطرات مردم المان وخلقق ای 
دیگر این تعمیر باملیتاریسم وامپر دالسم 
المان منحبث مقصر ای 
دو حنگ حهانی ار تباط ناگسبتنی دارد. 


از ین لحاظ این تعمیر بعداز سال 
۵ دوباره اعمار و تر میم نگردبده 
بلکه بکلی ازبین برده شد؛ وامروز 
بجای آن قصر جمهوری اعمار, گردیده 
:۰( 


مزکز شهر درسیدن درختم جنک 
جهانی دوم اتقر یبایکلی منهندم شده 
بود اعمار محددان به شکل اصلسیی 
ازلحاظ مادی ومالی ناممکن بود. اذین 
جهت دریک قسمت ازمرکز شهر ازنو , 
تعمیرات مدرن اعمارگردیدند. اما 


وا موارد دیگر در صررت اسکان وموافق 


به‌سیاست کلتوری تصامیم درباره نرمیسم 
واحیای محدد ساختمانها اتخاذ میکردد 
مثلا: 


در ج.د. المان امروز زیاد تس از 
(۳۲) مرکز قرون وسطاشی هر 
هاوحود دارد که تما ماحشت بثاهای 


آتاربخی را دارا بوده و ال 
لست ابدات تاریخی‌موسه ملل 
متحد میباشند. از حمله میتوان 
شهر قدبمی کوبدلنبورک راکه قداست 
تاریخی (۸۰۰) ساله دارد نام برده تمام 
مرکز اين شهر باسرکت ها. میداتفا 
و تعمیرات آن به همان حالت تاریخی 
آن نگهداری میگردد . 

نمای خارحی قرون وسطاشی منازل 
این شهر حفظ گردیده اما داسل 
این منازل مدر نیزه میکردد همچنان 
تاسیسات محافظوی قرون وسطی این شهر 
هامثل دبوار های شهر- در وازه او 
برج های نلارت شهر دوباره تسیر . 
وبا ری میکید:۳: اما سای 
ازابرات تاریخی به شکل ساختما نها ی 
حد|گانه وحود دارند , علل محافشت 


2۱ 


ان ساختمانها منحسث 
متفاوت میباشند : 
-تعیراتی وحود داد که کت حداا 
واقعات مهم تاریخ‌المان در ارتباط 
اند. مثلا کلیسای شهر مولها وزن که در 
سال ۱۵۲6 در آن دهقانان تحت‌رهبری 
توماس مونتر کثیش کلیسا بر ضد 
فیودالان به مبارزه‌برخاستند» ویا تیاتر 
برلین که‌در آن درسال ۱۹۶۲ ) حصزب 
سوسبالست متحده المان تاسیس شسل ۰ 

۳ تعمیراتی وحود دارد که سا 
زندگی وکارنامه های شخص 
های ممتاز واسته اند. بطور مشال 
منازل رهایشی گوبته و شیلر شعرای 
المان هندل وباخ کمپوز یتر ما 
ومنازل مارتین لوتر والبرت انشتین 
دانشمندان آلمانی - همچنان عما رت 
پوهنتون هو مبولدت در بر لسن 
که درآن کارل مارکس وفریدرسش 
انگلس تحصیل کرده اند» حزء این 
ساختمانها میگردد . 

وبالاغره تعمیراتی اند که‌نسسست 
شهکاری های معماری شان ارزش به 
سزاگی دازند.. مانند-ساختنانن قدینی 
در قلمرو جمهوری دمو کراتیک 
المان یعنی کلسای قربه رور که 
قدامت هزار ساله دارد. وهمجنان 
قصر شاهی در شهر دربسدن وخانه های 
ماهیگیران ودهقانان در سواحل بحیره 
شمال . 

در صورت اتخاذ تصمیم درباره احیا 
اعمار محدد اب تعمیرات این سوال 
مطرح میگردد که از ساختبا نهبای 
یزکور بعد از ترمیم واحیای مجدد چگونه 
استفاده شود ؟درن مورد امکانات 
متفاوت وحود دارد : 

۱ تعمیر بعد از احیاً به شکل اصلی 
آن به حبث موزم استفاده برده مشود 
مثلا : قصر وار تبورگ جائیکه(4*۰۰) 
مال قبل مارتین لوتر کناب انجیسل 
رابه زبان المانی ترجمه نمود اسسروز 
توسط بسیاری از مهمانان داخلی وخارجی 
مورد بازدید قرار میگیرد. . 

منزلیکه درآن شاعر نامور سوسیالستی 
برتولد برشت دربر لین زندگی مینمود. 

بت 


میراث کلتوری 





یکی ازنقاط قابل توجه ادب دوستان 
کشور های زیاد راتشکیل میدهد. در 
سیاری از قرا منازل قشنگ دهقانان 
به شکل اصلی آن دوباره احیبسا 
میگردند. درین منازل خصوصاً جوانان 
ای زا تتاسل متا تج تین 
تادرباره شرایط زندگی نیا کان خریش 
معلومات همه حانبه بدست آرند . 

۲تعمیر بعد از اعمار محدد به همان 
مقصد قبلی استفاده برده میشود. مثلا 
درحال حاضر اوپرای در بسیدن که‌در 
جنگ جهانی دوم نقر بباً یکی 
ازبین رفته بود بحیث یکی از مقبول 
تابن ثباتر های اروپا استفساده 
برده می شود . 


کلیسای بزرگ برلین باهمکار که 


های وسیح دولت دوباره ترمیم واحاً 
میکردد» که‌باز هم بحیث عبادتگاه 
درخدمت عیسویان قرار میگیرد . 
تعمیر قرون وسطاشی شورای 
شهری ویر نیگرودی بعد از تر میم 


و احیای محدد امروز هم مقر شاروال‌این 


شهر میباشد . 

۳- تعمیر بعد از ترمیم واحیای 
مجدد بریک ققصد دیگری استفاده 
برده میشود. بطور مثال : در زراد خانه 
امپرا طور المان که‌یکی‌از مقبولتریسن 
بناهای برلین است امروز موزیم تاریخ 
المان حا بحا شده است . 

امروز میتوان در قصر تابستانی 
شاهی دربسدن گالری مشهور رسامیو 
نماشگاه های دیگر هنری‌راتما شا کرد. 

-امروز ویلا های بیشمار فیودالا ن 
بحیث استراحتك گاهای زحمتکشان 
استفاده برده میشوند . 

همه این مثالها نشاند هنده آنست 
که ساختمانهای تاریخی درج.د. آلمان 
منحیث‌بخشی از میراث فرهنگی وهنری 
مردم حفاظت ونگهداری میشوند. 

فعالیتهای عمده دولت د 4 سین 
ساحه قبل آزهمه بدپنو یله 
مورد تقدبر قرار گرفت که سازما ن 
بین المللی حفظ ابدات تاریخضسی 
جلسه عمومی خوذرادر سال( ۱۹۸6)جهت 


کسپ پعلو مات در باره تجارب ومیتود 


های دولت ماراجع به اعمار مجنسدد 
ساختمان های تاریخی دایر نمود . 

۸ مسوولیت آنراابخصوص ایسبن 
ارگانهای دولتیاجتمامی‌به عهده‌دارند: 

سوزارت کلتور ج.د. المان. 

وزارت امور ساختمانی ج.د. المان 

ب انستیتوت حفظ ابدات تاریضی 
ج.د» المان 

مانستیتوت شهر سازی ومهندسی 
اکادمی ساختمان ج.د. المان . 

شور ای حفةا ابدات تاریضیسی 
وزارت کلتور ج.د. المان 

مشورای ملی ج۰د ۰ المان تحر! ی 
حفظ وانکشات میراث کلترری‌المانی. 

سانحمن حفظ ونگهداری ابسندات 
تار یخی در چوکات اتحادیه کلتسسور 
ج.د المان 

اساس کار « قانون حفظ ونگهداری 
آبدات تاریخی در ج.د. المان» تشکل 
میل‌هل . 

-٩‏ قصر جمهوری بکی از مراکتنن 
مهم کلتوری (فرهنگی) دربر لسن 
میباشد ۰ 

باوجود این درینجا جلسات 
کنگره حزپ سوسیالیست متحده المان 
وغیره محافل مهم سیاسی ب رگزارمیگردند. 
همچنان مقر پار لمان ج.د. المان درینجا 
موقعیت دارد . 


پژوهش ونگارش از ح. یاقیسسن 


1 تروص 


ظهیرالدییسن محمنسل بایسر 
(ششم مجرم ۸۸۸- ششم جمادی الاول 
۷ د. ت) از آندسته سما ای 
نامدار تاریخ؛ بویژه تارسسخ ۰ 
سرزمین باستانی مااست که‌با تخصیست 
چندین بعدی خرد درمیان مردان بیشمار 
تاریخ پیشینة مابر جسته گی خباص 


دارد ۰ 


قرن نهم هحری که‌بابر در اواخسر 
آن بدنیا آمده بوده در آسای 
میانه وسنالک ماورا لنهر وخراسا ن 
دور شگو فانی في‌هنگ وهشر بود. 
خاندان امیر تیمور و دود مان امرای 
مغولستان در اوج فیودالیزم ونضسیج 
شا هنشاهی خود واقع بودند» و بار 
آزطرت پدر ومادر بدین دود مان 
پرورده شده درمحبط مدنیت‌وهثر وثقافت 
منسوب بود ۰ (۱) 

بابر از همان آغاز ین سنین نوجوانی 
خود ( دوازده سالگی) بجای پ‌درش 
عمر شیخ میرزا ( متوفی ۸۹۹ه.ن‌مطابن 
۹( زمام امور رادر ولانت 
(فرغانة) ما وراالنهر بدست گرفته 
و وارد فراز و نشیب‌ها ومبا رزات‌سیاسی 
گردید. (۲) اودر ولایت فرغانه مقابل 


بور شهای حریفان ورقیبان خسود 
چرن شیبان خان» جهانگیر میرزا و 
سلطان احمد تنل تاب ۳ ورده یت 
غما ر اندک ازنفر آتش (لیْن فوّتاسه 
صد نفر) ار آمو دریا گذشته, از راه‌شهر 
های قندوز ۰ اندراب؛دوشی وپروان به 
کابل رسید وآنرا متصرف شسد 
پس ازتصرف شهر کابل وجلوس بر 
اریکه پادشاهی آن بود که خورشید 
بخت بابر در خشیدن گرفت وپیروزیهای 
پیهم درسر زمینهای همجوار نمیسب 
اوه یمق مد تک رافتی .اغا 
گترش بیشتر یافت. تا جاییکنه 
تابر پادشاه قلمرو کوچک فرغانه ۰ 
سراز سرزمین افسانه‌ای وبزرک هندوستان 
بدر کشبده وبا شکست دادن ابراهیم 
لودی آخرین شاه لودیان؛ بر تست 
پادشاهی دهلی تکیه زد + 

ان ترتیب اوبا در دست داشتسن 
قلمرو های وسیعی از افغانستان 
وهندوستان منزلت‌شاهنشا هی را یافت. 

از باد کرد کوتاه‌وشتا بشدث زندگينامة 
بابر تارسید نش به تخت شا هنثاهی 
هندوستان که‌بگذريم» میپر دازیسنم 
به شخصیت چندین بعدی بابر . 


ام 


یک بعد شخمیت بابر ؛ همانا 
سیاستمداری رزمجویی و آگا صی 
اواژ فنزن حنگی واداره اموزر اسیی 37 
رسین اوبه حکمروابی قلمرو وسیح 
هندوستان وبخشهایی از کشور ماوتأسیس 
وادارٌ امپرا توری بزرک گراه بارز 
تواند نود » 

4 دیگر شخصبت بابر ؛ اورا مرد 
اد تب ۰ شاعر ؛ هنر مند وزبا سند 
مینما ید . در تاشد آین بعل شخصسست 
بای ؛ آثار ادبی وفرهنگی با قیمانده از 
او بهتر ین گواه است ۰ 

به این ترتیب » ظهیر الدیسن 
محمد بابر ازسو یی اگر مردشمشیرودزم 
وسیاست بودو در دستش شمشر آختفه 
داشت : ازسوی دیگر اومرد ادیب؛: شاعر 
وقایع نکار ؛ هنرمند بروری بود کر 
در دستش قلم روان وتنزی بوده است. 
بانر هما اندازه که در میدان سیاست 
ورزم سرآمد وپیروز بود که: در زمینه 
های‌ادبیات وهنر ویا این ویسزه 
گیهایش یک سرو گردن بالاتر از همر 
دیفانش قرار میگیرد ۰ 


۲ب 


۳ در غنا مندی شعر وادبیات 
زبان اوزبیکی حصة بزرک ومقتام 
والا وارجمندی دارد. بتابر آرای عموم 
پژوهشگران وصا حبنظران زان 
وادسات اوزبیکی ؛ بابر درمیستان 
شعرای کلاسیک اوزبیک پس از امیرالکلام 
علیشیرنوایی ۰ در جایگاه دوم قرار 
میگیرد. از ینرو بابر بحیسث‌شاعر 
شیوابیان ونیکو سخن : در دل‌خلسق 
اوزبیک جای داشته وجای خواهد 


داشت :۰ 


مادرین مقالت‌شثخصت وآثار بابر ,؛ 
این مرد شمشیر وقلم راه که بدون‌شک 
ازمفاخر تاریخی .سیاسی» و فرهنگکی 
کشور ماشمار مبرود: در رابطه باهنرونقد 
هنری مورد پژوهش وباز شناسبی 
قرار میدهیم . 


شخصیت هنری وهنر پروری بابر و 
نقد هنری اورا | زروی آثار ایجاد کردة 
او بریته اثر مشهور ( بابر نانه) یا 
(توزوک‌بابری) ودیوان اشعارش «بخوبی 
باز بافته وشناخته میتوانیم. درینمورد 
بخصوص اثر ( بابر نامه) بهترین منیسع 
قابل باور ومهم میباشد. چرنکه به‌عقیدة 
" بسیاری ازپژو هشگران و صاحبنظرا ن؛ 
(بابر نامه) اثر پست که در کال 
صداقت وصراحت ممکنه بوسله 
۳ نکاشته شده؛ ور خداد صای 
خورد وبزرک زندگی بابر و شخصیت 
های معاصرش ۰ از دید گاه زرف سن 
ومو شکاث اوبدور نمانده وهمه در(بابر 
نامه ) بدقت ثبت شده اند . 

بابر در نوشتن اثر خود اراده به‌این 
داشت که تا همواره راست بگر د 
وواقحیت را آنجنانکه همت» . بتویسد: 
خود بابر در کتاب( بابرنامه) درینمورد 

(آنجنان الزام نموده شد که راستی 
هرسخنی نوشته شود. وان واقع 
هرکاری راتحر بر نموده آید. لاجرم از 
پدرو برادر زاد گان هرنیکی وبدی که 

شانع‌بود تقریر کردم. واز خریسش 
وبیگانه هر عیب وهنر که بیان 
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واقع بود تحر بر نمودم۰) (۳) 


وّلیم ارسکین 


. دربار کتاب (بابرنامه) میتو سد : 


(بابر نامه کتاپ دلچسپ عجییی 
است که درآن جزو ثیات زندگی این 
فرما نروای تاتاری رامی بینیم . آرا.ه 
ونظریات او بکلی فطری است که درآن 
تصنع وتکلفی نباشد. هر چیسز را 
با روشنی وصداقت ان میکند. طرز 
تحربر او ساده و روآن و عمیق است ِ 
چهره حقیقی واطوار و افعال معاصر ان 
خودرا بخو بی تصو بر می کنسد . 
وینابی ین در تالیفان. تاریختسسیی 
آسیانی نظیر است۰) (4) 

اس . ام ادواردس 
بابرناه رانظیر اعترافات سنتاگوستین 
وژان اک روسو قرار میدهد..وآنرا 
هم بل خاط_ «ا متسر ات 
گس ونیو تن میشماردر ۰ (5) 


به‌این ترتیب ( بابرنامه) ار 
ماند ار و تارخی بابر: رای 
پژو هشگران ودانشمندان عرصه 
های مختلف تحقیق‌ومطالعه منبح وسنه 
خرب و معتبری نوده مبتواند. بسک 
استفاده ازاین اثر بابر. میتوانسم 
در زمینه های جفرافیائی ؛ تاربخی 
مردم شناختی , فولکور» هنر, ادبیا ت 
ومقاهرگوناگرن زندکی جامصه سسده 
های نهم ودهم سرزمین های افغانستان ؛ 
هندوستان وماوراالنهر اطلاعلتات 
جامع ودرستی بدست آوریم. چنانکه 
تاکنون بیشتر بن دانشمندان وپژوهشگرا 
د‌ازاین کنجينة پربهای تاریخضی ۰ 
بهره هاگرفته وتوشه ها اند وخته اند. 


چون بابر خود شاعر وادیب بود وطبع 
ظریث وزیبا پسندی داشت ؛ از یرو 
اوبهترین مشون وحامی شاعران , ادیبان 
وهنر مندان بودو توجه جدی وزیاد ی 
در رشد وگسترش نماد های گونه گو ن 
فنون هنری وادبی ودر مجموع فرهنگی 
داشت . اوبه همه مثاهر و فنون مختلث 
هنری چون ۰ موسیقی؛ نقاشی ۰ 


رقص خطاطی ونیز معماری وباغ آراشی 
حلاقه وافر داشت. اینگو نه ذوق ظربت 
ژیبا پسند ونیز دید نقادانه بابر در مورد 


فنون گونه گون هنری دربخشای 


. مختلث کتاب(بابرنامه) فراوان ویخوبی 


بازتاب يافته است به این ترتیسب. 
(بابرنامه) بحیث یک سند معتبر و 
غنی تاریخی ۰ روش کننده گوثه های 


۰ مختلت تاریخ هنر وادبیات سده ای 


نهم ودهم کشور مانیز بوده ودرین زمینه 
استفاده شده میتواند. 


مجالس بزم وباده نوشی بابر دایماً 
همراه با ساز و آواز مطر بان: 
هنر مندان ور قاصان بوده است. بابر 
برخی‌از اب مجالس بزم خود راد رکتاب 
(بابرنامه ) باجز ثیات وصداقست 
تمام بیان کرده است. (۲) در دبوان 
اشعار بابر نیز به غزلها وابیاتی بر 
میخوريم که چنین مجالس بزم وموسیقی 
رادر خود باز تاب داد ایحا 

آمدن بابر در هند در جربان 
ادبی وعلمی وهنری هم اثر افکند. بدین 
معنی که‌بسا ازعلما وشعرا و مور خان 
وهنر مندان خراسانی به هند آمدند ۰ 
واز اینرو در کشور هندو ادبیات ومحیط 
علمی انجا از نظر فکرو سبک آنار 
جاویدی وارد کردند. که مابمد 
از ابیی در عصر اخلاث بابر, نتایج بسیار 
روشن آنرادر تاسس‌مکاتب هنری وفکری 
وادبی عصر مغولیه‌درهندمی‌بينيم ۰ (۱۱) 
چنانکه خود بابر در ( بابرنامه) ضمن 
شرح وقایع سال ٩۳۵‏ ه) رسد ن 
خواند مير ( مورخ) ؛ مولانا شهاب‌الدین 
معمابی ( ادیب) ومیر ابراهیم قانو نی 
(هنر مند موسیقدان) رااز هرات به 
دربارش خبر میدهد ۰ (۱۲ 

بابر را صاحب کتابی درموسیقی 
میدانند . در اینکه بابر به هنر 
موسیقی علاقمندبوده وبر موز موسیقی 
دسترسی داشته شکی نیست. زرا 
خودش در چند جای اثر ش (بابر نامه) 
از طرز هاو آهنگها پی که‌ساخته بود » 


نام گرفته وبنابر ین از چنین شجصیتی 
که‌با موسیقی سرو کار داشته ؛ باریتمها 
وگامهای مختلت موسیقی آشنا بود ه ۰ 
بعید نیست که کتابی درین زمینه نکاشته 
باشد. اما کتاب موسیقی بابر از جمله 
کتابهای گم شده اوست واز چنیسسن 
کتابی هبچگو نه اثری ما نرسیده ویا 
کدام نسخه بی از آن در هیچیک از 
کتابخانه‌های داخلی وخارحی تاکنو ن 


دیده نشده است ۰ 


بابر در مورد دسترسی و آگاهی اش 
از طرز های موسیقی وایحاد یانش در 
آن زمینه , در کتاب (بابرنامه) چنیسن 
اشارتی دارد : 

(ملا بارک مخسی راکه‌در دور پنجگاه 
سته بود , خواند ۰ نقش خربی بود ۰ 
مشغولیتها نداشتم. در خاطسسرم 
زشت که من هم نقشی ببندم و سس 
تقریب صوت‌چار گاه‌رابستم که در محلش 
تن کرداده خواهد شد۰) (۱۳) 


ابرالفضل علا می ملت ( اکبر نامه) 
نیز به این نکته چنین اشارتی دارد : 

( انحضرت درفن موسیقی نیز 
دستگاه والا داشتند.) (۱4) 

درتاریخ فرشته نیز میخوانیم : 

(در علم موسیقی وشعر وانثا واس لا 
نظیر نداشت (۱۵) 

به‌این ترتیب: دیده میشود که بابر 
به هنر موسیقی آگاه بوده ۰ سس 
نقغها وطرز های آن دستر ی 
داشته است .۰ از همین روست که مادر 
کتاب (بابرنامه) و دیوان اثعار ش به 
موارد بیشمار یاد کرد طرز ای 
او در کتاب ( بابر نامه) از طرز صای 
موسیقی چون : چارگاه ؛ ۱ پنجگاه ؛ تمه 
ت رکانه ؛ نغمه تاحیکانه وغبره ؛ ونسز 


آلات موسیقی چون: چنگ ۰ عود » 
قانون ؛ غیژک ؛ دو تار ؛ به ثار ؛ نی 
و غبره نام برده است ۰ درخشی 


از (بابرنامه) چنین ميخوانيم : 


تغدربت 


(... روز چهار شنبه در وقست 
صوحی کردن از حهت مطابه گففه 
شد که‌هر کس نغمه تاجیکی بگوید ؛ 
یک کاسه شراب بخورد. ازسن 
جهت بسیاری کاسه‌شراب‌خورد. در وقت 
سنت‌در زير چتار که در مان چمن 
است نشسته گفته شد که هر کس نغسه 
ت رکانه بکوید یک کاسه شراب بخسورد 
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بابر در این ابیات خود از آلات 


موسیقی «چنگ» و«نی» نام میبرد : 
کیلتور شراب ناب نی آماده قیل 


آسیاب نی 
خرش توت شب مهتاب چرن بار دود 
اول ای بیله 


دوران غمین برباد قبل عشرت او 
مین آباد قبل 

جان وکونگلو لنی شاد قیسل 
آواز جنگ ونی بیله (۱۲۷ 

ترجمه دری : ۱ 
آورشراب ناب را آماده کن‌اسباب را 
چون‌ماه‌داری‌د رکنارخرش دان‌ثب‌مهتاب را 
غمهاهمه‌بربادکن » کاخ سرور. آباد کن 


باچنگ وبانی شادکن جان‌ودل‌بیتاپ‌را 


(۱۸) 


ویا به این غزل بابر توجه کنیم : 
تیلبه کونگلوم کیم سینینگ چنگینگ 
دا دور یاد ایلا گیل 


بیر نوازش بیرله کونگلو منی مینینگ 


شاد ایلا گیل 
عثرت ایچره هر قچان کیم چنگ 
السانگ ایلکینگا 


فرقتینگ داقا لغان ایگری قامیتم 
باد ابلا گیل 

ساز ابلاب بیر نشاط انگیز چنگ ای 
دلر با 

بی تواکر نگلو منی غم چنگیدیسن 
آزاد ایلا گیل 

مجلس ابچره چنک بیرله تارب 
آواز ای‌بری 
صبرو هوشیم حزوو اوراقینی برباد ایلا 


گیل 


جنگ دابیر کوک چالوریار ینگ چو یو 
قتور بابرا 
یر کاباش چاکان بیله اوزو نکنی 
معتاد ابلا گیل (۱۹) 

ترجمه دری 
خاطر آشفته درجنگ تودادم نادکن 
بانوازش گاه‌گاهی خاطرم راشادکسسن 
و قت‌عثرت‌هرزمان‌چون چنگ گیری بر 
گفت 
در فراغت قامت خم گشته ام رایاد کن 
بانثاط انگیز چن جنکت سازکن ای دلربا 


بی نوا قلب مرا از چنگ‌غم از ادکن 
بانوای چنگ یکجا برکش او ازای پری 
صبرو هوش وحزوو اوراقم همه بزباد کن 
بابر ادر چنگ بنوا ختن چویاری نیستت 
سربزن برخاک وخود را اینچنین‌معتاد 


کن (۲۰) 


در ین ابیا ت ازا له موسیقی 
(دو تار ) بد ینگو نه یاد کردی دارد: 

باز بو لدی ویو لدی ینه جد 
کیبی یاز ی 


خواش اول کیشی کیم عیش بیلسحه 
او تا ی قیش و يا زی 

دو تار ه او نی عیش‌و فرا فست 
نی بیرور یاد . 





لذرب قه رال جزتوث کی تنستی 
دیر نغمه دا ساز ی (۲۱) 


تر جمه در ی : فصل تابستان رسد 
ودشت‌و دره ها سان جنت شسد ۰ 
خو ش آنکسی که زستان وتا بستان 
خود را باعشرت سپری کند. آوا ی دو 
تار از عیش و فرا غت بیاد مید هد ۰ 
به مطرب گوش فرا دار که در نففه 
ساز ش چه ها میکو ید ! 


از اصطلاح ( زیرو بم ) درین بیت 
چنین ذکری دارد . 


تار تیب افغان آه رو ب هجراند | 
با بر فلا ما نگ 


2۳۵ 


نو حه توز گای بزم غم اهطلسی 

بو زیرو بم بیله (۲۲) 

تو.جمه" دری : 

گر به کرده ۰ آه وافغا ن گر کشی 
با بربه هجر 

اهل بزم غم نما بد نو حه باایسن 
زیرو بم (۲۳) 

با پر در کتا ب (با بر نا مسه) خود 
ازاهل هنر وموسیتی معاصر ش اد کرد 
های زیادی دارد . او از نوا زندگا ن : 
خوا نند گان ومو سیقیدا نا ن باذکر 
محسنات » مهارت‌واستعداد شان نام 
ترا ر عا تا تن 
شخصی آنها نیز از دید ژرت و یز 
اوپنهان نمانده 
آمیعته با مر مار شگی که که اراد 
ومهار ت هنر مندا ن ومو سیقیدا نان 
را با تصین ونیکو بی‌باد آور میشو د 
نظر نقا دا نه خود را نیز در مورد 
کاروشخصیت آنها صریح وبی پیرا یه 


نمونه های چند ی رادر بن مورد 
ازکتاب (بابرنامه ) می آوریم . 

سدر موردامیر علیشیر واسی 
وزیر دانشمند دوره تیمور بان صرات 

.۰ درموسیقی خوب جنس 
ها پسته است . نقشهای خوب وپیشرو 
های خرب دارد .برای اهل فص ل 
و هثر مقری ومربی بی‌چرن علیشیر نوایی 
هگن معلوم نیست که‌پیدا شستسل .2 
باشد . استاد قل محمد » شیخ‌نایی و 
حسین عودی که در موسیقی سر آمد 
روز گار بودند» به اثرتربیت وحمایت 
اوبه ای در جذ ترقی وشهرت رسیدند. 
استاد بهزاد وشاه متفر به اشر نصسی 
واهتمام اودر تصو برگری شهرت کسب 
کردند ۰..» (۲4) 

در مورد بنائی گوید : 

یکسال ( میرزا سلطان سین 
بایقرا برای سپری کردن‌زستان 
به مرو می رود : علیشیسسر 


«اوابل از موسیقی چبزی نمبدانست 


ات 


واز همین جهت مورد طعن امیر قرار 
میگرفت صسم‌بسااو 
همراهی میکند . بنایی درهرات میماند 
و آن زستان مشق موسیتی کرده تا 
تابستان بدرجه پی میرسد که طرز 
های معتلت بوجود:میاورد . زثاتیک ه 
تایتتان: مپرزابه هرات برمیکردد. بنایی 
بحضور او صوتها ونقشها میگذراند . 
علیشیر بیک متعحب کشته او رانصین 
میکند. درموسیقی طرز های مختت 
بسته است. از جمله طرزی دارد موسوم 
به (نه رنگ۰» (۲۵) 


(« دیگر حنسین عودی بود. عود رادمزه 
نواخته وبه‌مزه چیز ها می گفت. تار های 
عود رایکه کرده می رات 
عبش این بود 9 سار به 
نازمی نواخت یک نو بت شیبسان 
شان ٩.‏ نواخقی میفر ماید:-تکلت 
کرده بد مینوازد . هم ساز خود. رانباورده 
ساز کار نامد میارد. شیبان خان 
فهمیده میفر ماد که گردن‌میز نند ۰.۰.» 
(۲۲ ۱ 

_بابر در مورد خواجه عبداله مرواربد 
(متوفی 8۹۳۲.) فرزند خواحه محمد 
کرمائی . که یک شخص عالم ,میتی 
نواز. خطاط .شاعر فقبه ژمنشسی 
زبر دستي برد: چنین مینو لین 

« دیگر خراجه مبدالله مروارب ن : 
اول صدر بود. آخر مقرب ومیر شده 
بود. بر ففایل کسی بود. قانو ن 
رامثل اوکسی ننواخته. در قانون گرفت 
کردن اختراع اوست. خطوط راضوب 
مینوشته . تعلیق رابهتر وخوبتر مینوشته . 
انشا هم خوب میکرده ۰.۰.» (۲۷) 

« دیگر قل محمل عودی بود . غیذک 
راهم خوب مینواخت. فیک وسه 
تار را اوست. از اهل نغمه واهسل 
ساز هیچکس این مقدار بسیار وخضوب 
پیش از او نیامده باشند ۰» (۲۸) 


-(« دیگر شیخم فایی است. صود 
وغیژک راخوب مینواخت. از دوازده و 
سیزده سالگی خود نی راخرب مینواخته. 


یک نوبت در صحبت بدیع الزمان 
میرزا یک کاری راخرب میبر آرد . 
قل محمد از غیژک آن کار را برآورده 
نتوانست بر آورد وعذر گفت که‌غیژ ک 
ساز ناقص است بشیخم نائی فی الحال 
غبزژک رااز دست قل‌محمد گرفته. کار 
را از غیزک خرب وپاکیزه میبرارد . 
ازشیخم نائی یک‌چیزی نقل کردند 
که در نغمات انچنان مستحضر بوده . هر 
نغمه که شنونده میگفته که فسلان 
پرده باین آهنگ است. اما کاری‌بسیاری 
بسته‌یک دو نقشی‌ازاو میگویند.» (۲۹) 
-(«دیگر شاه قلی غیژ کی‌بود. عراقی 
است بخراسان آمد وسازمشق کرده ترقی 
خیلی نقش وغبره کار ها سته » (۳۰) 

-« از مصنفان غلام شادی است. بسر 
شادی خواننده نود اگر + 
شادی مینواخت امادر جرگه این ساز ها 
که م کور شدند نمینواخت . صوتبای 
خرب ونقشهای مرضوب دارد. در آن 
زمان برابر او هیچکس صورت ونش 
بسیار نبسته . اخر شیبان خان محمدامین 
فراخان رافر ستاد دیکر خبرش نبامد۰» 
(۳۱( 


(( دیگر مبر عزیز بود. این‌ساز 
مینواخت مطنت هم بود. اگر چه کاری 
کمی بسته اما آنچه دارد بمزه دارد ۰ » 


-« دیگر از مردم بینظیر یکی پهلوان 
محمد سعید بود: در کشتیگری خود 
سرآمد نود. شعر هم میگفته و صو ت 
ونقش هم می بسته . در چهار گاه. 
نقشی خوبی دارد. ۰۰» (۳۳) 

مبایر زمانیکه به هرات رفته بود ۰ 
از محالس بزم وموسیقی مر 
حسین میرزا و بدیع‌الز مان 
دارد بدپنگو نه: « در مجلس ازاهل 
نغمه حافظ حاجی جلال الدین محمود 
نائی وبرادر خرد غلام شادی برد .جنگ 
مینواخت . حافظ حاحی خوب میخواند۰» 


(۳4( 


, 


مبابر در مورد طرز خوانند ی 
یا آواز مردم هرات نیز اثار تسی 
دارد. او در این مورد میئو سد که: 
« مردم هری پست ونازک وهموار میخو 
انند.» (۳۵) 

ابر در «بابرنامه) در مورد 
آواز خرانی بنام جها نگیر مزا 
سمر قندی چنین اظهار نظر نقا دانه 
میکند : 


((۰. .یک خرواننده حها نکر 
میرزا نام سمر قندی بود .بلند ودرشت 
ونا هموار میخواند. حها نگیر میر زا 
رادر محل کیفیت فرمود که بخواند . 
عحائب: بلند ودرشت وبمزه خواند . 
مردم خراسان باظرافت میز نند. مردم 
از اینطرر خراندن اوحضی 
گوش خود را میگر فتند وبعضی روی خود 
رادرهم میکشید ند. از ملاح مزا 
(بدیع الزمان میرزا) هیچ‌منع نمیتوانست 
کرد.) )۳٩(‏ 

بابر از هنر رقص ورقا صمان 
ماهر نیز در کتاب (بابر نامه) ذکر هابی 
داشته. وبرخی ویژ گیهای هنر 
رقص رقاصان وحرکات اکرو باتک 
لولبان هندی رایاد اور میشرد: مشلا 
زمانیکه بابر از صحنه های‌مجللسس 
بزم مظفر حسین میرزا . که خود نیز در 
آنهاشرکت‌داشته . باد آور میشود. ازهنر 
رقس رقا صان ماهر بد پنگو نسسه 
باد میکند : 

(«میر بدر خوب رقص کرد. غالب] 
آن نوع رقص کردن اختراغ میرب_در 
باشد.» (۳۷) 


درجای دیگر کتابش. درمورد همین 
(میر بدر) رقاص چنین مینوسد : 

" « دیکر میر بدر بود. بسیار زوربسیار 
شیرس حرکات کسی بود .عجب صاحب 
اصرل کسی درد , غریب رقص یر 


مکرری میکرد. الب آن رقسص . 


اختراع او بود وهمیثه در ملازسست 
میرزا منود » (۳۸) 

در جای دیگر نیز از مجالس بزم‌هرات 
چنین اشار نی دارد ه 


سهترت 


« بعداز نماز شام از طرابغانه 
قیشلاقی نوی که مثفر حسین مزا 
ساخته‌بود آمدنم... در اواخر ستیها 
رقاصی کرد صاحب اصول کسی بود . 
خوب رقص کرد. » (۳۹) 

بابر از طوی‌بزرک وبا شکو ی 
که‌یشکرانه شفا با.ی از سمو مت 

خود در دهلی ترتیب داد. علاوه‌از 
نمایشات گوناگون‌چون شتر جنگی. قوچ 
ازر قص وهنر نمایی های ر قاصان‌ولولیان 
هندی وهنر اکرو باتیک آنها نیز بسه 
نجسین باد میکند. در ( بابرنامه) چنین 
میئو سل : 

«بعد ازاش کشیدن سر مسان 
شد که باز بکران هندوستانی آمده باز 
بهای خود بنمایند. لولیان آمده کارهای 
خود رانمودند. لولیان هندو ستاننی 
بعفی کارها ینمایند. که از لولیسا ن 
آن ولات دیده شده است. از آنحمله 
یکی اینست که هفت حلقه رادر پیشاتی 
خود ودر ران تعبیه کرده. ار 
حلقه دیگر رادور انگشت دست خسود 
ودو انکشت پای تعبیه کزده ار 
حلقه دبگر را دوانده وانگشت دو دوررا 
بدو انکشت پای بدون درنگ میگرداند 
یکی دیگر انکه بطریق رفتار طاوس 
نکدست خودرا در زمینه مانده. بیک 
دست ودو پای خود سه حلقه راتیز وبید 
رنگ میگرداند. یکی دیکر آنکه 
لولیان آن ولایت دوچوب‌رابپا بهای خود 
بسته پای چوبین کرده راه میروند. 
یکی دیگر آنکه دولولی همدیکر راگرفته 
درآن ولایتها یک دو معلق میروند 
لولیان هندو ستانی همدیکر ماگرنتسه 
به چهار ملق . یکی دیگر آتکسه 
چوب شش هفت گزرا یک لولی پایانش 
رادر کمر خود نهاده‌چوب را راست 


گرفته می ایستد. یکی لولسی دیگسر 


برین چوب برآمده بازیها میبازد و یکی: 


دیکر آنکه لولی خوردی برسر لولی 


کلانی‌بر آمده راست مباستد لولبی 


پایانی اینطرت وانطرف تیز گشته 
در وقت کار نمودن این لولی خسورد 
بربالای سر آن لولی راست ودرسست 
استاده وحرکت نکرده آئهم کار ها 
مینمایند. پاتر های تسار هم آمده 
رقصها میکردند.» (4۰) 

پابر علاوه برهنر موسیقی ب ه 
هنر نقاشی ومینا تور هم ذوق وعلاقه 
داشته است. اوبه هنر مندان این 
رشته هنری نیز توجه نموده. آنبا 
را تثو ین وحمایه مینمود . بابر با 
دعرت وحماية هنر مندانیکه ازافغانستان 
ماورا النهر وسایر نقاط به هند وستان 
روی میاوردند. سیب انتقال سک 
واسالیب هثری انجا هابه سرزمین هندو 
ستان شد . 


پوهاند استاد عبد الحی حبیسی در 
ینمورد از ( ابدو انسد هستری آف‌اندبا 
ص‌۹۵۸) این سطور را نقل میکند : 

«بایر بتمام معنی یک شخص هنر 
دوست است. وی درنقاشی ومینا تور هم 
ذوقی, داشت. وبا آمدن اودر هند 
روایات هنری تیمور یان اسیای میانه 
که محموعه بی از اختلاط هنر صای 


" خراسانی وتورانی وچینی. به هند 


انتقال یافت. واین شنره هارا پرورانید. 
نسخه خپلی مصور ترجمةٌ فارسی بابر نامه 
که در الور هند است نماینده سسسک 
مینا تور عصر او شمرده میشود. وبصد از 
آوهم فرزندش همایون. روانات 
پرورش هنرپدرخود را عقبب‌نمود 6.۰.۰ 
(۱( 

درکتاب «بابرنامه » موارد ونکات 
زيادي از ذکر مهارت واستعداد هنر 
مندان نقاش ومینا تور بست نکاشته 
شده است. چند ایی از آنها رادر بنجا 
ذکر میکنیم . 

درموزد استاد: خبال الم سس 
بهزاد نزر گترین مصور و بنبانگذار رنساس 
هثری درمشرن زمین . همواره سخن 
به نیکویبی رفته وهمیش از هنرو استعداد 
اوتعر بث ونز صیف شده. کمتر کسی 


وی 


بخود حرات انتقاد بر کار صعای 
استاد را داده است اتابابر شاد 
نستیی _کسی باشکه‌میوب ونار سایسی 
های. کار این هتر مند نامور وبی‌بدیل 
رادر پهلوی محاس ونبرغ هنسری 
وی برشمرده وسبغر ضانه محاسن ومعایب 
اورابیان داشته است. چنا نک 
اودر « بابر نامه» میتوسد: 


«از مصوران بهزاد است. کار 
مصوری رابسیار نازک کرد ولی تصویر 
ادمهای بی ریش راید میکشد. غضب 
اورا سیار کلان رسم میکند. ادمپبای 
رش دارراخوش چهره ترسیم مینماید ۰ » 
(۳( 

_از شاه مظفر نقاش عصر تیمور بان 
هرات نیز بدینگونه در «بابرنامه » یاد 


کردی دارد : 

(( .... دیگر شاه مظفر ود. 
تصویر راسیار نازک مبکرد.» (۳؛ ) 

سپابر از امیر علیشیرنوایی بحیث 
حامی ومشثوق هنر مندان. منجمطسه 
استاد بهزاد وشاه مظفر چنین تذ کری 
دارد : 

(« ... استاد بهزاد وشاه ملفر به اثر 
سعی و اهتمام او علیشیرنوایی) 
در تصو بر گری شهرت کسب کردند. » 
(؟) 

سبابر در جمله خدمت ها ونکوهش 
اعمال بدو زشت شیبان خان + اصلا حات 
اورا درخط ملا سلطان علی وتصاو یر 
استاد بهزاد نیز نکو هش نموده وب 
باد انتقاد میگیرد .۰ (4۵) 

بابر به عمرانات‌وهثر معماری وباغ 
ارائی نیز علاقه زیاد داشته وگل ها را 
دوست میدا شت. دها باغ , عمسارت 
وبنا پیکه ازهمان زمان تاامروز در کشور 
عزیز ماو هندو ستان باقیما نده اند. 
نشاند هنده ذوقن وافر وهنر مندا[4-3 
بابر به عمرا نات وهثر معماری میباشد. 
بابر درین زمینه نیز با دعوت وحماية 
معماران وسنگتراشان بااستعداد از نقاط 
دیگر به دهلی وشهرهای دیکر هندوستان . 


رت 


ان فن را روئق ونقو بت بخشید . 
اودر مدت کوتاه زندگا نی خود در 
هند دست بکار برد ودر اگره بنا هایی 
ساخت که‌تنها (7۸۰) نفر سنکتراش در 
آن کار میکردند. در شهر های‌دیگرنظیر 
سیکریت دولتپورب بیان گوا لیار 
ودر کول نیز هر روژ یک ونم 
هزار نفر سنکتراش برای ابنیه همای 
حدید سنگ میترا شید ند (44) 
اگر چه گفته شد ه که بابر شاگردان 
سینان ( ) معمار مرو ف 
البا نی را برا ی تعمیر مسا جد 
وا بنبه از استامبول, د عوت‌نمو ده است . 
وی چو ن | فری ازافن معصسا نی 
بیزا نتین ( ) در سسکت 
بنا ی مغو لیه هند دید ه نمیش ودب 
بنا بر پن روا بت ضعیف به نظر میاید. 
( ایدو لند هیترر ی ات اند یا ۵۸۲) 
سا لادین در کتا ب گزار ش هند 
ما ان (ضص 69) به حالتسست 
کتا ب معما ری عصر عثما نبا ن تالیث 
مو نتا نی میئوسد که :با بر ازشاگردان 
(۷: 
سینان که در استا مبو ل نود ند. 
در باره‌طر زا بنبه خو د مشو ر ت خو 
است ( کیمبر ج هستر ی ر 9۲6 ) 
همچنین با بر انتقا ل دهنضد ه و 
معمول کنند ه طر زبا غسا زی . باغ 
ارا ثی و تعمیرا تی کا بل در سر زمین 
هئد است . احمد اد کار گو بدکه : 
طر ح بند ی خیا با ن .اول درهندستان 


.از با بر نمو د ار شد .والادر هندوستان 


پیش از اين طر ح بند ی خبا بان 
نبو د ( تا ریخ شا هی .س4۸()۱۲۰) 

با بر با ذوق سر ثار هنر ی | يکه 
داشت . محل و طر ز ارا بش وساختمان 
باغها . خیا با نها . عما رت هاوگلضا 
نه ها را خو د تعیین.و طر ح مینمود. 
در کتا ب«با بر نا مه »شا ره هاوشرح 
زیا دی. در مو رد چگو نکی | حدا ث 
ابنیه ها. باغها وتفر جکا هیکه 
بابر آنها راساخته است. وحصود 
دارد. در بجخشی از« بابر نامه» میخوانيیم 


«در تما می بینی گاه یک کر هی 
وا قع شده . این بینی گاه تما می 
کو ه از یک با ره سنگ سرخ لا یی 
عما رت است.اسن را فر مو دم که 
این کو ه را کا فته و بز مين رسا نند . 
اگرازسنگ یکپا ره‌انقدر بلند ما نده که 
از بکپا ره سنک‌عما رتی توا ن تراشید. 
خود عمارت تراش بکنند. اکران 
مقدا ر بلند نما ند ۰ از این بکپاره 
سنگ از صحن هموا رشده حو ض‌بکنند. 
انقد ر کو ه بلند نما ند ه .و د 


" که از تکپار ه«سنگ عمار ت‌شن ود . 


به استا شاه محمد هببگتر اش فر مسوده 
شد که یک حو ض مثمن در زير با لا ی 
اب سنگ بکپاره که صحن شده بو د . 
طر ح‌کر د. حکم شد که سنکترا شا ن 
بجد مش ول شوند ۰» )4٩(‏ 

بر علاوه با بر در هر منطقه | تک 
رسید ه .در پهلوی ذکر دیگرخصوصیات 
منطقه ومر دمش .از | بنیه ها وعما رات 
هم وب جنته ان قیز با د کر داها بل 
در «بایر تا مه » دا رد . با بر با دقت 
ومو شکا فی استا دا نه بی طبر ز 
ساختمان . نقشه . فضا . تمای 
سرو نی ودرونی عمارات راباد آور 
شده - مزا با و محا سن آنها را بانواقص 
و کاستی ها ی شان ذکر مینما ید .۰ 

با بر چشمد بد خود را از یکی 
از طر بخا نه ها ی فر زندان 
سلطا ن حسین با بقرا . در بابر نا مه 

«در طر بخانه محلس شراب شد . 
طر بخانه در میا ن با غچه وا قعشد ه 
است مختصر عما رتی است دواشیا نه . 


اما عمار تک شیر ین رد درا شبانه 
با لا تکلث کر د اند . در چهار کنج 
او چها رحجر ه است . در میا ن چهار 


حجره و ما بین آنها تما م دا خل‌یک 
خانه است . ما بین حجره ها مشل 


چها رثه نشین شده .۰ هر ضلع این خانه 
مصو راست . اگر چه اي عما رت‌را با 


هرت 


بر میر زا ( میر زا ابو لقاسم بابرینن 
با بسنقر بن میر زا شا هرخ متوفی 
۱ ) کر ده بو د - اما این تصو بر 
هارا سلطا ن ابو سعید میر زا فرمو د ه. 
مصا فها و جنکها ی او را تصو برکرد ه 
اند . » ( ۵۶) 

به این تر تیب . بعد هنری 
شخصیت وآثار بابر در پهلوی دیکر 
ابعاد مثبت شخصیتش نیزازدرخشش 
و اعتبا ر ژیا د ی برخور دا بو ده‌امتباز 
بر جسته دیگر ی بر امتیا زا ت‌شت 
شخصیت با بر به شمار میر د .ایسن 
امتیا زو ذون او نست به مظا هر 
گر نه گون هنری به اخلااف او نیز 
اثر با رز وا رد سا خته - بو سبلله 


آنها پیروی . تقو بت و گستر ش‌يافته 


در مدت حدود (سه صد) سال 


۲ 


حکمروانی سلسله کور گانیان هنسد 
در سر زمین پهنا ورهند و مان 
و بخشها بی از کشور ما - اثارتا ریخی 
هنری وادبی بر جسته و درخشا نی 
ایجاد گر دید ه و بمیرا ثگذا شتفته 
شدهة است. به این تر تیب با د: 

و فر زندان او - در پربار سا ختسین 
گنجینه های هنری . ادبی و تا ریسخی 
کشور ما سهم‌شاسته‌و پر ارجی گرفته‌اند. 


سهنرت 


«با رقین » است . 


اشارات و پا نو پسها: 

۱- ظهیر الدین محمد با بر شا ه. 
نی رای ی وت دا 

دبیهقتی کتا ب خپر و لو مو سه) 
ك تیال ۵۱+ از 4 

۲سبابر نا مه. تر جمه فا رسسسی 
عبد الر حیم خان . ص | طبع‌بمنشی 
سال ۱۳۰۸ ۵ . 


۶- «(به نقل 


از ظهیر الدین‌محمد با بر شاوص 4۷). 


۵-. (ظهیر الد بن- 

محمد با بر شاه ص4۸ ) 

آسبا بر نا مه (فا رسی ) ص ۰۱۴ 

کت دتوان م رقف انتین_ مخبا 
با برض ۱۱۳ ( این کتا ب بامقدسه 

مقا بله و تصحیح شفیقه «با رقین » 
از طرت اکا د می علو م جمهسو ری 
دمو کراتیک افغا نستا ن زیر چاپ 
اه 


۸ تر جمة دری شعر از شفیقسه 


۱ 


ات د بوان اشعا رص ۱۳۸۳۱ 


6- تر جمةٌ دری شعر از شفیقه () 

۱- ظهیر آلد بن محمد با بر شا ه 
ص ۱۲۲ ۰ 

۲- بایر نا مه (فارسی ) ص ۰۲۲۲ 





۳- با بر نامه ( او زبیکی ) .بکو 
شش پا رسا شسی او ف «نشریات 
بد یعی و ادبیات » جلد ۲ص ۷۷۷۲ 
تا شکند سال ۱۹۲۵ . متن‌فا ر سی 
با بر نا مه ص ۲۲۹ ۰ 

6- اکبر نامه حلد اولص ۱۲ 
و ۱۶۷ 

۵ . تاریخ‌فر شته جلداول‌ص ۰۲۱۱ 

بابر نامه «فارسی» ص ۷۲۰ 

۷- دیوان اشعا رص ٩۷‏ ۰ 

۸- تر جمهٌ دری شعر از شفیقفه 
«با رقین » است . 

- ددوان اشعا رص ۰۷ 

۰- ترحمشعر از شفیقه « بارقین» 
است . 

۱سدووان اشعا ر ص ۰۱۱۰ 

۳-- دبوان اشعار ص ۰۹۷ 

۲-دوان اشعا ر ص ٩۷‏ ۰ 


است . 

۶- با برنا مه (او زبیکی ) جلد 
دوم ص 15٩‏ ۰ 

۵- با برنا مه ( فارسی ص ۵۲ . 


- همان ص ۱۱۲ ۰ 
۷- همان ص ۱۱۱ ۰ 


٩۹ت‎ 


نو بسن گان داکتر اکتم بابا بث ولام احمد «واکت» 


متا واری ماب 1 


عبا رت از شهر کنو نی‌سمر قندمیباشد 
و در شما ل همین شهر مو قعیت دا شت 
مسا حت آن (۲۱۹) هکتا ربو د(۱) 
از نیمه هزا ر ه اول قبل المنلاد تاقرن 
دی لین شهر یکی اد-مزا کد 
بزرگ مد نیت خیز شر ق زمین‌به‌حساب 
میور فک + 

کلمه افر | سیا ب برا ی اولین مر تبه 
در کتاب او ستا نو شته‌شده است وبعداً 
در شهنا مه فر دو سی استعما ل گردیده 
ودانشمندان از آن به این 
نتیحه رسیده اند که نا مان منطقفه 
از همین کتاب گر فته شده است ولی 
عدهٌ دیکری از دا نشمندا ن میگو شد 
که نا م افرا سیاب از دریای به نام 
سیاب که از قلب این شهر میگذشت 
مشتی شده است . 


معلو ما ت‌را جع به این شهراز همه 
او لتر تو سط ک ؛ ف؛ بو تینوو ف 
بکا بسلو فکی در سال (۱۸4۱)بعد 
از سروی مناطیّ مختلفه آسیای ميانه 
به دست دا نشمندا ن افتا ده بر علا وه 
معلو مات مزید در با ره از کاب 
(ن:د» خا نیکر ت) که در ما ل۱۸۶۳ 


2 


نو شته شده است نیز قا بل دا د آوری 
است به این اس وین حفر یناث 
و09 تسش بنکرت در :سال 
۶ صررت گرفت ولی او صاصب 
منصسپ عکر ی بود نه 
با ستا نشنا سی ملیکی . 

بنا کاز او به شکلی که با پدصو رت 
میگر فت انجام داده نشده بو د بعد از 
این تا ریخ در سال ۱۸۸۵ او لسن 
با ستا نشنا س مسلکی به نام 
( ن.ی؛ و سیلو فسکی ) درین جا 
تحقیقات باستان شنا سی راش وو غ 
نمو ده با لاخره در سال ۱۹۰۵ ب 
با ستا نشنا سا ن مشهور اتحاد شورو ی 
بنا م , و» با تو لد ( )وه ل؛ 
و يا تکین ) ( 
را در این ساحه با ستانی انجا م داد ند. 

به تعقیب آن مطا لعا ت‌با ستانشنا 
سان زیا د در این ساحه حفر بات کرده 
اند که عبارت اند از ۰ ی» تر بنو شکل 
و ششکین ۰ ی احرا و ف ونو بسنده 
این مقاله ا؛ دب با با بو ف وفیر ه. 
( ۰ ۷ #فزدق ماقرا نیا درا ععس 
فر یبکا رو ظا لم خرا نده است و گفته 
است که او سهرات رابرای نک 
با رستم تشو ین نمود که در نتیجه 


) حفر یات مکمل 





باعث کشته شدن سهراب کردد . 
بنا بر گفته فردو سی ۰ افرا ساب 
پسر پشنگ تواسه : : وگو اش 4 
فر یدون بودکه لشکر يا ن زیا ددا شت 
و تا آخر ین روزهای زندگی با اير | ن 
در جنگ وستیز بو د شخص افرا سیا ب 
نیز مرد توانا و قوی الحسه بود . 
تکار نو اسان با کار هتتتاری 
با ستا نشنا سی علاقه مفرط دا شت به 
در افر آسیاب حفر یات نماید گر چه 
در آنوقت راه موتر رو از شهر سمر قند 
آرژو داشت توسط اسب رفت وانتصن 
نمایند روزی از شهر سمر قند 
به‌آنطظرت حرکت میکند حینیکه بالای 
اسپ سوار میشد افتاد وپا هاش شکست 
آزهمان روز به بعد بار تولد قسم 
را انحام نمبد هدواینکار رای 
کرد ولی نوشته‌هاوتحقیقات باننتا نشناسی 
رابه علاقمندی مطالعه میئمود . 


(ر ‏ )وال ویا تکین یکی 


از مشهور ترین باستا نشنا سان ومحققین 


سهترت 


اتحاد شوروی است که ازسال ۱-۱۹۰۵ 


الی آخرین‌سال‌عمرش یغنی تاسال۱۹۳۱ 
در افراسیاب به مطالعات باستانشناسی 
ادامه داده بود اورسد خانه السخ 
بیک راکثث کرد و به جهانیان معرفی 
ساخت همچنان الخ بیک را به هت 
استرانوست‌دنا شناخته بود و بااوعشق 
فراوان داشت به همین اساس وصیت 
کرده بود که اگر دمیرد حسدش رادررسد 
خانه الخ بیک دفن نمایند واینکار 
بعد ازمررکش عملی شد ۰ 

در قسمت مرکزی شهر قدم 
افرا سیاب جای بود وباش ثروتمندا ن 
واثرات بود معماری این قسست + 
ترنهای ۷-۷ میلادی تعلن دارد که‌باسبک 
وروش سیار عالی ساخته شده ود 
دیوار های این مخل بار سای 
دلچسب ورنگه مزین شده است ویاستا 
نغناسان آنرا محل اقامت اشخید 
همای سغدبانه نامیده اند. 


رسامی دبواری این شهر از بز رگتر بن 
هنرهای مشرن نی بتصاب تس که 
میدهد دراین رسمها از رنگ های‌مرغوب 
طبیعی مانند رنگ سرخ رنگ ای 
رنگ‌ساه استفاده شده یت همچنان‌این 
رسمها کاملا ربالستیک ساخته شده 
عده به اندازة حقیقی آن رنامی 
شده ات ۰ 

از جمله رسامی یکی هم تشر یت 
آوری سفیران کشور های بیرونی 
رانشان مبدهد که‌با لباس های مرغوب 
میشود نشان داده شده است در دست‌این 





سفیران تحنه هاو در 5 سر 
آنها تکه ای بیچس‌انیده 
شده سفید باکمربند هأی زیبا طلائشسی 
دیده میشود که بزرگی هنر مندان 
راثابت میسازد (ش-۱ ) ۰ 

در رسم دیگر صحنه شکار پلنگ ها 


دیده میشود که در آن اسب 


۹ 


هاو شکار چی ها با جدیت تمام دیده, 


میشوند وفعالیت زیاد انسانها واسپ ها 
ازآن به خوبی نمابان میگردد در دست 
شکار چی ها نیزه‌های کلان ودر کمربند 
های شان شمشیر های کلان باغلاث های 
سیاه ملاحشه میگردد در اطراف این 
صحنه در فضای آبی‌و مقبول اسپهای 
دیگر بارنگ مقبول سرخ رسامی شده 
که‌توجه بینند گان راجلب مینما پنسد 
متأسفانه که‌با گذشت 
گردیده وبه شکل اولی خوداباقی نمانده 


است 


زمان تخرسسب 


باوصف آن چینابی هادر وقست 
سروی ازآن توصیفی زیادی به عمل 
آورده اند و آنرا مشابهت داده بودند 
به اسپهای کبه عوض عرق خسون 
اسمان تامیده بودند (۳۲) ۹ 


درعکس دیکر رسامی ریا لستیسک 
به اندازهٌ وافح وروشن است که در آن 
پرسفکتیت به شکل عالی مرا مسا ت 
ده است به‌این معنق که دریک سطح 
دیوار سه قطار منظم انسانها وحیوانات 
دیده میشوند که در پهلوی هم قرار 
دارند و درقطار اول مردی دیده میشود 
که بالباس نظامی ملب‌س بوده ودارای 
رش سباه بوده ودر قسمت سرش تنکه 
سرخ پیچانیده شده. دیده میشود دریک 
طرف این مرد قسمتی ازتنه شتر 
ودر قسمت دنگر اسپی دیده میشود که 
بالای آن تخت بادشاهی دیده میشود به 
این معنی که اسب پادشاه بود وبالا ی 
آن ت در قطار دوم‌تعدادی از 
مرغهای قو دبده میشود که بسیار عالسی 
رسامی شده حتی بالهای آن نیز به 
خوبی تثخیص میگردد ودر عقب آن یک 
انسان نیز دز حال حرکت رسم‌شده است ؛ 





در قطار سومی اسب هادرحالت حرکت 


منظم دیده میشوند ولی قسمت پاهای 
شان دیده نمیشودوسابر قسمت ها بدن 
شان دنادر قدامت زمان تخر بب گردیده 


٩: اشنت‎ 


در بیشروی عکس (۳) صحشه 


دیگر دیده میشود که در آن چند نفر 
شتر ملاحئله میگردد بالای دوشتر دونفر 


ازبزرگان دیده میشوند که بالبا سهای 


سیار رنگین وخوب رسامی شده ان 
دونفر بر بالماس ی نظامسی 
ملیس بوده دارای شمشیر هادر کمر بند 
وسایر لوازم حربی برده ۰ 
اشخسد + مسحصویم 
رئیس یک قبیله که ما آنها را شام 
پادشاه ؛ سلطان: خلیفه وبیک اد 
میکنیم علاوتاً در دستان هر دو نقسر 
کاغن های کلو له شده دیده میشود که 
ممکن پیغامی باشد برای اشخد سغد 
بانه همچنان شتر ها باتعت های نشیمن 
بسیار مقبول آراسته شده است وتان 
بالای آن نشسته اند این دو نفر که یکی 
از آنها پیرودیگرش‌جوان میباشد بسیار 
خورب شخیص مبگردند به این معنی 
که موهای مرد جوان بسیار سیاه وموهای 
دیش وسر دیگر ماش ویرنج بوده وه 
خربی معلوم میگردد درعقب آین‌دونة 
تکه زرد در حال اهتزاز دبده‌میشود که 
ممکنن نمونه از بیرقها بوده‌و یاهم‌سمبول 
مروج عنعضسوی آنو ۶ 2 
علاوه بر عکسهائیکه دربالا از آتا 
نام بردیم عکسهای دیگر نیزدیده‌ميشود 
که قابل مطالعه‌بوده است مانند پور تریت 
ها: کشتی باسافرین که در داخضل 
دریا حیوانات افسا نوی 
نیز رسم شده است وامثال اس عکسها. 
ورسمهای دیکری نیز دیده میشود کسه 
باتوضیح ونشر بح چند رسم آن‌اکتفا 
کردم ۰ 
تمام‌ر مهای که دراین شهر دیده 
میشود بعد از هجوم عربها پایمال شده 
در قلب زمین مد فون میما نند تا که 
که تقریب( 4*۰) سال بعد از قلب 





زمین توسط باستا نشنا سان بیرون کشیده 

میشوند ومتخصصین پاک کاری ومحانشت 

آثار باستانی مهارت تام خود را بکار 
بقیه درص 17) 


بات 


ازکتاب دیالوک چاپ المان شر 


00 ٌ و هم ره ن مه مه 
ون مایا رس وا : 


ادبیات به تعبیری ۰ هم به عنوان 
قلمرو تجر به وهم به عنوان قلمسرو 
خیال. هم به عنوان عمل وهم به عنوان 
ایجاد ها وطراحی ها ثیست که درقبال 
آن دنیای مامتحول ودر مواردی هم ؛ 
بکلی دگر گونی بافتهاست. مواردی که 
بتوان به آن اتکا کرد در این زمینفه 
خیلی زیاد اندکه تاریخ ادبیات گواه 
صادن‌وراستین آن میباشد : جه 
ادبیات تنها بیان کننده منظور ما 
و مرام های ساده ثیست بلکه بصور ت 
یک کل ؛ کلمات در دایرةٌ ادب ؛ ارزش 
ها و ارزشمندی هایی دارد که وه 
کی های ارزش های آن بالاخص در آثار 
در اماتیک متبارزو چثمکیر وال 
تعمق است. کلمات وتلفیق کلما ت ۰ 
ابعادی است که سازندگی هارا ذر تحول 
بنیادی جهان بنامی نهد مثروط به 
اينکه در توجیه؛ تعبیر و تسیر درست 
وکامل آن, چند گا نگی وضدیت موجود 
آن باشد ." 
اگر چنین باشد و چنین شود, دیگر 
سازندگی های ادیبات امر ست‌مشهود وملمو 
س که بهمچ وحه نمیشود درآن تردید داشت 
ودر نتيجه گیری آن دچار سو ظن 
گودیب: : 


بات 


ق‌ 


ناد کزاژان درهر رشت- ازرشته 
های ای فتفپاچنین روشن ه سا 
و«استنباطات توانسته اند که تلاش 
بخرچ دهند وخود را حسورانه ومفتخرانه 
به منزل مقصود برسانند چنا نچه در جهان 
تیاتر میتوان ا زکنستانتین:اننت,نیسلا و 
سکی» در اتحاد جماهیر شوروی , «اندره 
انتوان » در کشور فرانسه و «جی-تی - 
گرین» در انگلستان نام برد که تحولی 
رادر حهان تباتر بوخود آوردند وشیو ه 
طبیعت گرائی رابا کلیت. کبف بطق 
وکمیت در تیاتر جاگزین نمودند . 

هم چنان یک مرد بزرک ومبتکسر 
وسازنده دیک رکه در نفس‌امر پیشکام ترین 
فرد این شوه در المان موب مشود 
نیز مو جود بت دارد که پیرامون وی کمتر 
خرف زده شده: کمترمعرفی گردده 
وکمتر از آن نام برده شده وسر انجام 
کمتر نزد اکثر بت "هنر مندان ماشناخته 
شده است این مرد« اتوبر هام » 
نام داشت که بس‌سالهای۱۸۵- ۱۹۱۳ 
هز الماق؛ زندگی میکرد :وق .یت 


پذ بری از آفر بنش‌های «آندره انتوان» ؛ ۰ 


گروهی ازهنر مندان غیر حرفه بی را دور 

خو دجمح کردو با فیسسسسسسسسروی) 
ازروش های «طبیعت کرانی» 

به نحوهٌ کاملا استثناشی خواست‌تباتر 

المان را روئق بدهد وآنرا از عقب 


ترجمه : دعا گوی 


ماندگی ووا خوردگی و پرا کند کی ۱ 
وسقوط بیرون" کشدکه. او دراینکن ار 
توفیق بزرک حاصل کرد ۰«ماکسس 
راینهارد» یکی از هنر پیشگان همکار 
اوبود که بین سالهای ۱۸۷۳و۱۹۶۳ میز 
ست وحی‌استادی « اتو برهام » به‌او 
قابل انکار نیست. 

آنچه راکه « راینهارد» در « دویچه 
تباتر» انحام داد روبهمرفته در خور 
تمحید بود اودر سال ۱۹۰۵ نماشنا مه 
معروف « رویای نیمه شب تابستان »اثر " 
«وبلیام شکسپیر » رابه صحنه آوردوبه 
اتطریی با ابزاز آهلنه رقا بلمت 
خود توانست این تباتر رانحت تسلط و 
اختبار خرد بباورد . 
_ راینهارد با تلا و کوششی فراوا ن 
وبابر خور داری از استعداد وتواناسی 
های فطری اش در زمان اندک برلیسن 
رامبدل بیک مرکزهنری تیاتر ساخت 
وبر جسته ترین و بر گز یده تریسسن 
اثار در اماتبک رادر تیاتر پیاده. نمود که 
از خمله میتوان «شاه ادیپوس» رانام 
0 
راینهارد در آزادی اهلیت‌هنتری درسال 
۵ رئیس تباتر «فولکس بونه» شد 
ودر آغاز کارش یکی از ممتاز تر ین 
وبچیده ترین اثر تیاتری رادر«گروسی 


شاو اشپیل هاوس» که بیشتر از پنسج 
هزار تماشا چی راگنجا یش داشت ؛ 
بمعرض نمایش قرار داد . 
این اثر اورستیازاییده تخیل«اشیل» 
نمایشنامه نویس یونان بود که راینهارد 
در آن اذهمه امکانات ووسایل ماشیتم 
معاصر استفاده نمود ودر واقع ۹ ‌ 
تیاتر های باستانی بونان رادر اذهان 
انعکاس داد ولی با این تفاوت که تیاتر 
راننهارد سرشار بود از گونه ها و 
روش های زندگی جدید وعصر نوین ۰ 
چنانجه ناقد معروف « هلمن کیر ش 
شین دی» دراین مورد به اشاره نوشته 
است (: 
تیاتر راننهارد : بدون داشتن نک 
طریقه زندگی سنتی ؛ هنر اسطوره این 
وبایک ابین ومرام وهدفی‌که پاسدار و 
نضمین کننده باشد محکوم به فنا ود 
ولی تنها موفقیتی که این تیانسر در 
دوران فعالیت خود داشت:تو فیس 
بزرگ و زوال ناپذیر کار گردا نی 
بود. چه فقط کار گردان بود که با 
استفاده معقول ومنطقی از امکانات 
تباتری مثل نورب رنگ سموزیک وحرکا 
ت دستجمعی رو اصبا بت تا تج 
بینند گان حرکت کند وموثر واقع‌شود 
اگر چه «مابر هولد»هم قسماً ثبیه 
این ؛ کارها بی را در تباتر انحام دادولی 
کار های راینهارد از لحاظ کار گردانی 
کاملتر واستادانه وشگرف تر بود . را 
بنهارد روش های سیرک وتیاتر ای 
جاپانی را بطور یکه خردش میخواسست 
بکار برد و منظور آواز انار ؛ 
رهایی تیاتر از قبود وجهارچوبه ادیبی 
بود وعقیده داشت که تیا ترفقط برای تیا تر 
باید باشد . 
وقتی راینهارد دربرابر سوال بسک 
ناقد واقع شد که پرسید : 
سشما نمایش پونانی رابما عرضسه 
نکرده اید پس این چیست ؟ 
اوبلا درنگ حواب گفت : 
این عصارهُ نمایشی است که زاده 
تخیل منست ومن آنرا بوجود آورده‌ام. 


مر 


راینهارد در کلبه جهات تیاتری :ابدا 
عات واخترا عات شگرف بوحود آورد و 
در حدود پنحصد اثررا با روشای 
حد بل وگونه های تازه وبکر کار گردانی 
ی ال بش هساق 
خاص مشهود بود . 

اودر قسمت سبک وروش کارخضود 


میکوید :. 


سیک باروش بخصوصی ندارم همه 
چیز در فضای خاص یک نماش وزند ه 
ساختن .آن بستکی کامل وتمام دارد : من 
تلاش کرده ام واقع گرائی کنم تاروح 
نوسنده دراثر بد مدو به این 
طریی بعن تازه درنماش پدید اید ۰ 

با استناد این گفته میرویم بدنبال 
نماشنامه «رویا». 


راینهارد دراین نماشتا مه 
از یک دیکوز طبیعی استفاده کرد جسه 
در دیکور: درختهاب تپه ها وانسبوه 
درختان: نی بوجه کاملا طبیمی جلوه 
می کند وهیچگونه تصنع دران‌به‌ملاحظگه 
نمیرسد ولی با چرخ دادن صحنه: 
جنکل بطور جادو یی ؛ وسسسسع 
ومتحرک به نظر میرسد که گو یسسی 
هر لحظقه فضای جدید ومنظره . تازه در 
حولانگاه نگاه بپنند گان مو حودبت پیدا 
میکند که این درنفس خود یک 
امتیاز در آفر بنند گی‌به شمار میاآمد . 
رابنهارد همواره در کار هاینش صریح 
بود واز هر گونه تباهی در دایره هنر 
تباتر گر یزان بود. او کار های یکت 
نمایشنامه رابطور شاینته تفیل 
میداد و کر چکتر یی ابعاد آنرا تشریح 





می نمود و هر آنچه درمخیله داش 5 
در کتاب «رژی بوخ» با« کتاب‌رژی » 
درج میکرد . ۳ 


واین بود نجوه کار او در کار گردانی . 
«انسان» و« معجزه » 

دونماشنامة بود که سالی.ان متمادی 

وسیلهٌ لذتِ بخثی به تماشا گران تیانتر 

بود چه نمایشنامه « معجزه» در تیانر 

های برلین - لندن ونیو پارک هنکامه 

بربا کرد و نزدیک بود تیاترای 


این ثهر ها مبدل به کلیسا های جامسح 
گردد که روی این اصل اورااستاد تبا تر 
متیر ۱ 

تیاتی َة غانيه معنولا دازای طیسی 
هایی است که بامفهوم تیاتری که صحنه 
های آن درهر قسمت تالار قرار گرفته 
بتوا ند وحتی خود تما شاگران نیزداخل 
صحنه قرار گيرند ودر جانب دیکر 
درنمایش ازهر وسیلهة مثل بازی- نور ب 
قلم سلاید تا انجا یکه امکانات پیسر 
است. انتفاده: گردد. . 


راینهارد اینکار هارا کرد وآنرا بعنوان 
یک باد کار فراموش ناشد نی در دایبرة 
خلاقبت ونوافرینی از خود بجا ماند که 
نماشنامة « معحزه» ازآن جمله 
(سنگا . 

معخزه یک نمانقنانة اغلا قی, است که 
اساس_ داستان آنرا فرار یک راهبه 
از صومعه اش تشکیل میدهد . 
داستان : دراین نماشنامه وقتی راهبه 
از صومعه فرار می کند: مجسمه مریم 
از جایش پائین می شود وجای راهبه 
رامیگیرد تاآنکه مدت مدیدی سپری 
می شود وراهبه عودت‌می کند» حیسن 
باز کشت راهبه مادر مقدس "بصورت 
محسمه درمی آید. ودر جایش ق از 
میگیرد ودرن رویداد بزرگ واز انن 
تفاوت ادمها هیچکس کوچکترین اطلا- 
می تحاصل "نمی کنل. 

هم چنان مایر هولد تقرس 
همین سوژه رابنام «خواهر تباتر س » 
کارگردانی نموده ودر تیاتر مصروت 
(«کمسار ژرسکی » لارسن پیاده نمود . 

بعداً کار راینهارد در تیاتر 
«المپیا» در شهر لندن وس 
در «لیسوم تباتر» درسال ۱۹۳۲ باز سازی 
شد وبا دنبال روی از شیوه وروش کار 
رابنهارد این باز سازی هاادامه پیدا کرد " 
درایس مورد «اشلی دوک» معرو فترین 
نقاد وئما بشنا مه نویس انکلستان‌انتباه 
خودرا پیرآمون‌طرح‌واجرای‌این نمایشنامه 
چنین انعکاس داد. 


به روایت 


۲۳ 


اگر گفته آوریم که تیاتر «لیسوم» در 
قبال این نمایشنامه به شکل کلیسا ی 
جامع تغیبر شکل نموده یباخیسر موضسو 
عیست حدا گانه وساله است دیکر. 

اما از اینکه به‌دلیل حضتور جمعیت 
زیاد اینکار تا حدودی انحام شده است 
انکاری نیست ۰ چه تاثبر معماری آن 
که‌بین صحنه ومحل تما شا چی پلی ساخته 
شده ‏ و کوشش بعمل آمده که «لیسوم» 
بشکل ضمنی تا حدودی تغییر نماید 
نقش بارز و کوشش خارن الباده 
راینهازد ودر قدم بعدی تایسر 
گزاری «سی-بی- کاچران» چشکیر 
است. چرا هبچیک ازنماش خانه 
ها نتوانسته بود چنین نجر به عم 
وبزرک درکار نمایش انحام دهد . 
همین منقد دریک قسمت از نفدش 
ناقدانه می نو سد 4 

درتمام صحنه هاو صحنه سازی های 
مذهبی در این نماشنامه مطحصی 
وغیر واقع به نظرمی رسد وبه‌روشنی 
فهمیده میشد که کلیه صحنه ها دروغی 
وساختگی اند واین بخاطری است که 
تیاتر راینهارد حکم می کند کهاین تیاتر 
هرگز تظاهر به واقع بودن نکند . 

راینهارد خودش اذعان کرده ونصرا 
جتهاانن فلت وا انراز تمودة» که یه 
دلیل احساساتی بودنش شدیدا از مود 
افتاده است ه . 

هنوز وجه تسمیه این گفته اش روشن 
نشده ووحبه بران صورت نگرفنته 
. است که منظور اصلی او .را آشکار سازد 


ونتحه آنرا ارائه دهد . 


یکی از شا گردان با مریدان ماکس 
راینهارد بوجود آورنده تیاتسر 
خماسی در حهان تباتر است ,که « اروین 
پیسکا تور» نام دارد. این مرد قسرن 
بیست باخلاقبت وایجاد وابتکار ,تاتر 
نو ید رایابه گذ‌اشت وبوحود آورد که 
بعمار آثرا تیاتر, مستنه ینز خرائده 
اند 

«پسکا تور» در تباتر از کار صای 
اکسپر سیو نیستی که در آن وسال 
ماشینی پسچیده وسنگین شامل ود 

۹ 


به نحو هو شمندا نه یی بکار گر فت 


که روش او در بر لین با مسو جاز 
احسا سات‌استقبا ل گر دید . او نک 
شمه انتقا ل در 5 مت 09 صحن 4 
و یک پل متحر ک در منطقه مر کزی 
صحنه نصب کر د که به سهو لت مبتوا 
نست ته وبالا برود . 

او بکا رها ی متو صل,. شد که گذشته 
اژ ب قوی و با زفتری سخیه ۲ ضجته 
و نما یش آن میسر بود »نو ر همرا هی 
کنند بروی تماشا چیان حر کت 
می کرد ۰ مو تر سیکل در صحنه میتوا 


نست چراخ بزند ۰ طبله ها به صدا د ر. 


می آمد ما شین ی ها اوا ز میدا دندمرد م 
روی‌معنه گشت وگزار میکر د نسن 
و توپ ها و تفنگ طنین اندا ز میشد 
این شیوه یکی از نوا بخ تیا تر راکسه 
«بر تو لد بر شت شت » نا م‌دا شت‌به‌سو ی 
خو د کشانید زبرا بر شت در حالیکه 
زیر نظر را ینهارد کار میکرد سرانجام 
در «فو لکس بو نه » یا تیا تر مطسی 
بسو ی پیسکا تو ر متما بل شد وهمکاری 
را با اوآغا ز کردوا ین همکا ری‌درست 
مدت چهار سا ل ادا مه دا شت. 

بر شت کار ها ی پیسکا تو ر را به 
عنوا ن اسا سی تر بن تلا ش‌ها در جهت 
کار ها تیا زمر بیدا هو 

یکی از خصو صیا ت کا رپسک‌اتور 
در تیاتر این بود که اوسعی میکرد 
وحتی عمل می کر د که در کلیه‌شئو وا 
تیا تر برای‌تما شا چیا ن نه یک تحربه 
زنبا شنا سی تهیه وتدا رک نمو دهو در 
قا لب نما بش انرا عر ضه کند بلکه 
او میخوا ست‌تما شا چیا ن عملاتحر یک 
تا به چیز ها یکه برا ی رفا «واسا یش 


انها وکشور شان ارتبا ط و ستگی 


دارند بی علاقه نما ده ووا ا دسا ر 


و پیکا ر بشوند . 

ولی چرن تهیه پروا ز اند یه ها ی 
خود را در فضا اختنان و مسموم کننده 
نا ممکن مید ید از اینرو به منظشو ر 
تأمین امال واند یثه های خلان خود 
دزبتکا 0 ,۳۳ ۱3 یا ها الما و: 


را ترک کرد . 
ولی آخر ین کا راین استاد در آلمان 
بعد از ختم جنگ جها نی بو د که او 
معیا رتنظیم چها رمنظو مه‌مصرو ف 
(«(هویت مان»را بد ست گر فت وانرا 
جه ونم ویو دحا شور دق بااضا فتاه 
بسیا ری از موا رد سمبو لیک به‌نمایش 
قرا رداد . 

این مصا د ف بو قتی بو د.که دیگر 
برشت در قید حیات نبود چه برشت 
ده سال قبل ازاستا دش چثشم از جها ن . 
پو شیده بو د و لی کا رها ی‌بز رگی 
که این مرد پر نفو ذدر تیا تر انجام 
داد هیچ کس؛ نمی تو | "ند چثم‌پو شی 
کند . 


«بر لنیر انسا مبل» را بنام پد یدای 
بعد از حنگ‌در سال ۱۹۵٩۹‏ بر شنت 
بمیا ن آورد .پیرا مو ن این مردبزرگ 
«بزر گمر د دیکر «کنستا نتین استا 
نسلا و سکی » است می نو بسد: 
رما نی حهان ما با یک شسل. را «‌تازه 
و حدید برا ی دا ستان کشت کرد که 
ره‌کثا ی این نسل بر تو لت بر شت 
بو د. این مرد بز رگتر بسن هثر منسد؛ 
نما پشنا مه نو یس و کا رگردا ن‌برلنیر 
انا مبل بو د . 
از جمله خصو صیا ت عقید وی بر شت 
ها ی‌خود بد یکرا ن بیا مو زدچگو نه 
زنب «بماندو بینند گان نماشنا مسه 
های او بعو ش اینکه احسا س تما بشد؛ 
با ید بیند یشند ۰ بر شت برا ی‌نیسل 
به این منظورها رویهمر فته ازهمکارانش 
انتظار دا شت چهره با لانر وا لاتراز 
هو یت احساسی شخصیتی را که با زی 
می کرد نشا ن دهند . 

هم چنان برشت بغرض ابجاد فاصله 
بین تما شا چی و با زیگر قبل از اینکه 
یک صحنه به اوج خود بر سد. چیز های 
دیگر از قبیل پا ثین نمود ن پر ده 

ها ویا نما بش سلا بد ها را در صجنفه 
متدانه وارد میکرد ولی ناگفته ناد 
گذا شت که این وسا یل و بااستفا د «از 


سهترت 





این و سا یل‌هم حا مل پیا مها ی در خود 
القای مفا هیم دروئی صحنه بود نه 
چیزی جدا و غیر وا بسته . 

این وسا یل بزعم بر شت بیکا نه 
سازی بو دکه فر صت اند بشه را به 
تما شا جی میداد . 


بر شت‌هذ کامیکه‌سر با زنا کا م وثکست 
*ورده ای بود و تاره از جنک 
وحشت زا ودر عین زمان طا قت‌فر سا 
بر می گشت تا زه متو جه سقوط ارز ش 
ها شد» ارزش هادی را که حنگ‌معدوم 
می کر د .اومتو جه شد که فقطدشمنا ن 
انسا ن برای‌دشمنی با انسا ن‌آنشسش 
جنگ‌می افر و زند . او بصرا حست 
تا بع این عقیده شدکه در اجتما عاتیکه 
دشمنی با انسا ن روا ج دا رداجتماع 
نا سا لم است وحتی اجتما ع‌نا سا لسم 
دصوررت عمومی بافضایل افراد در جنک 
است و چون لجن که میو ه ها رافاسد 
می کند ۰ انرابتد ریج‌ازمیا ن می برد. 

درست در همین احوا ل وشرا بط 
در فر صتبکه نهضت «دادایزم » گرایش 
به «سورریا لیزم »نمود اند بثه گریز 
بدرون خو د شکل‌گر فت و هنو زدمدمه 


از با زی «اکسپرسیو نزم» بلئد بو دکه : 
بخش اول زندگی بر شت د ر هنسر: 


آغاز گر دید . 

با رز ترین اثر این دوره بر شت 
نما بثنا مه هیا هو درشهر ها بسود: 
این اثر را نیز نا قدان شکل گر ا 
به حسا ب می آورند که جنبه نعر ضبی 
وا نتقاد ی داشت در حا لبکه باپژوهش 
در اثار بعدی‌بر شت دو جنبه و سا 
دوخصوصیت در خرورتو جیه است / 
با اب تو ضیح که اثار وی جنبه تعرضی 
وا نتقاد ی را در خود دا شته بو دو یا 
جنبه اشتی دهند گی و تو ضیحی ۲ ن‌را 
در نمایشنامه «هبا هو در شهر ها»شد ید 
تر بن حمله ها را پرشت متو جسه 
بو رژوا زی نمو ده و نمو نه ها ی فاسد 
آن را به انتقادکو بند ه میک فت ؛ولی 
از جنبه های تو ضیحی و تو جیهیآ ن 

اثر بملا حظه نمی رسد ۰ 


هاش 


این اثر ی‌که از آن ذکر بعمل 7 مد 
مبا رزه مضون اصلی آنرا می سا:زدولی 
یک‌مبارزه ی توضیح. اصول در 
مبا رزه این است که و قتی یکفر د 


. مبا رزه را پذ بر فت با ید به آن| دامه 


دهد زیرا مبا رزه نیروی مارزه را 
تشرید می کند در حا لیکه در این 
نما یثنا مه‌سر انجام قهر مان و قتی 
خود را در مبا رزه نا کام و ناتوان 
احساس میکند بیک-جار گی سقو ط 
می کند ودر اوج نکبت با رسقو ط بهمان 
ساد کی که‌سفا زه اش رابفرو ش‌میرساند 
پدر و ما در ش را نیز میفرو شسد. 

بصورت عمو می بر شت در این 
طاً شناامه خفر نت.و مبا رژه رادار 
تمام جنبه ها ی‌منجط زند گی تر سیم 
می کند چنا نجه از زبا ن قهر ما ن آن 
گفته میشرد :من به ما ورا ی طبیعت 
بااژگشته ام ۰ قوا نین را نمی فهسم- 
شرا فت و حیثیت ندا رم فقط یک‌آدم 
خفن استم . ۱ 

در حا لبکه در نما بشنا مه صای 
ی ۰ این طر زا گر و آند بد له 
بر شت بکلی عو ض شده است دروحود 
قهرلمانان بر شت همیشه کشثی به‌سری 
فضیلت ونیکی مطالعه شده است مشلا 
در نماشنامةٌ «ننه دلاور » . 

«ننه دلاور » ازمبان مردم عیادی 
کوچه وبازار انتغاب شده است که‌برای 
حفظ فر زندانش میکو شد ومبارزه م ی کند 
شعر می خواند» قصه می گوید از این 
در وازه به آن دروازه میرود وبفر زندان 
نروند بصورت دختر خود گل می ماد 
تا از تجاوز درامان بماند . 

مادری وحساب گری چرن دو اسب 
س رکش‌دیوانه ۰ او رابدو سمت مخال.ت 
میکشاند ولی چرن اوهم انسان است و 
انسان مو جود جامد وتغیر ناپذیرنیست 
لذا برجنگ نفرین می فرستد ولی 
انگا هیکه کار وبار اوراجنگ رونسن 
مبدهد ومنافع اوراتأمین می کند ی 
پرده وبی ترس و جبن مستانه فر اد 


میزئه"/ 

شمانمی توانید مرا از جنگ بیزار 
کنید ۱" 

او گاهی در حق طلبی تصمیم می گیرد 
وزمانی هم متردد می ماند . گاهی فرزند 
ان‌خود رادر برابر بیداد دعوت‌به ستیز 
می کندزمانی هم‌به سکوت وخاموشی ۰ 

نحه اننکه برشت خواسته ات 
کند که قلمرو انسان فضای بیکرانه 
است از اعمان دوزخ‌تاآخرین قمست 
سرحد بهشت ۰ 

با این طرز تفکر برشت خوا سته 
یک موضوع دیگر رابنمایش بگذارد که 
آن موضوع عقیدهُ برشت است ۰ بسه 
عقیده این مرد بزرگ دو چیز انسان 
رااز اصل خودش دور کرده است؛ داشتن 
وبودن تبدیل به مهرةُ بازی شدن واز 
رسالت بشری خود غافل ماندن. 

روی این تلقی بزعم برشت بشر بدو 
گروه منقسم شده است .۰ 

دسته اول‌آنانی که تلاش دارند 
به هروسلةٌ ممکن به دارائی وقفدرت 
خود بیفزاش ودسته دوم که زمیثه این 
وسایل رادر قبال نادانی وبیخر دی وبسی 
پروائی برای دسته اول مساعد می سازند . 

خصوصت حماسه سازی برشت دراین 
اصل نهفته است که اونه حماسه زیبا ولی 
ست بنباد برای مردم ساخته و نه 
نوحه نومیدی خوانده است بلکه 
اوبرای بشر ارج گذاشته ورای 
بشر معتقذ به رسالت است : زمالشی 
که‌هر زمان احراش در دست بشر ودر 
حد توان بشر است که زندگا نی وی 
پیش از قهرمانی؛ بسیار عادی و حتی 
کمتر از عادی بود, کسانی که در عمر 
جز ادبار وبد بختی پذلت ندیده 
بودئد ۰ 


علت این موضوع نزد او روشن بود؛ 
اوبخاطری‌این کار را کرد که این 
گونه مردمان بخود آیند خود را ونسروی 
خود .رابشنا سند وقدرت ونیروی که 
در دل ودماغ‌واراده شان است تبارز 
بدهند . مثلااً «ثنه دلاور »۰ 


0 


از خانواده که در ابتذال وبدبختی 
غرق است. از مادری که «کفتکار 


میدان جنگ » لقب‌گرفته ۰ دختر. 


قهرمان افر ید تا ثابت کند که‌بشر 
تایع هیچگو نه جبر نیست و قدرت دارد 
از خرد هر چه بخواهد بسازد. 

«ننه دلاور» خود وزندگی وآرامی 
خود رامی خواهد ودیگر ان رابکسره فرا 
موش می کند ولی دخترش دیگران و 
زندگی دیکران وآرامی دیگران را می 
خواهد خود رافرا موش می کند . 


۶ 


ننه دلاور خودش رامیخواهد وخرد ش 
راحفظ می کند اما دختر دیگران رامیخوا 
هد واز خرد میگذردسرانجام در نظر 

شت بازی گر روایتگر است وتما شاچی 
داور. نمایش ننه دلاور حماسی است:وه 
مردم یاتما شاگر در فاجعه فرو می رود 
اپ است تعر یت تیاتر برشت 


برداشت برشت از زندگی پر از فراز 


ونشب خودش ستهٌ ای و 


بر ی ماه ماش 


اورست زندگی او درنفس خردش یک 
نخند یده وخر شی زابه مفهوم حقیقی 
آن احساس نکرده انتتا, آنجه 
مایه سلی ودر مواردی هم 
خرسندی وخو شحالی او نوده است ‏ 
نقطه مردم و توده ها بوده‌است آواز 
خوشی دیگر ها. ازسعادت دیگر ها واز 
سرور وشاد مانی دیکر ها لذت رده 
ات واین لذت رابز رگ دست نیا فتنی 
و قمتدار تلفی نموده اسنت ۰ 





او هنگا می که با زن ودو فرزندش 
مجبور به ترک‌زاد گاه‌خرد گردید مدت 
هشت سال راکه خیلی مدت طولانی 
است درمنتهای فقر و تنکدستی. به 
تبعید وفلاکت بسر آورد. بدبختی های 
خردرا دریکی از یاد داشت ماه 
باور ناکردنی خوانده است . ۱ 

(«برشت» در سال ۶ وقتی در 
فنلاند زندگی می کرد. یک نمایشنامه 


صا ات 


فنلا ندی را انتخاب کرد وهمان, 
کاری که ) ویلیام شکسپیر» با آثار 
«کریو لافوس» انحام داده بود ۰ نما 
بکنامه زابه میک وشیوه .سود 
باز نوسی کرد. برشت در دفتر 
خاطرات خود نوشته بود : 
(رع ۱ سپتا مبر سال ااننت ‏ 

قرو آنطور ی ریسم 
کنم . . من فقط روز نامه هارا سس 
خوانم و گوشم برادیو ست. جنگ است 
همان دشمنی انسان با انسان. حنگ 
بزرگترین مسالة بشری. مبارزه 
انسان باانسان . مبارژه که در قسرن 
بیست در اوج تمدن دو باره بشر را تا 
پرتگاه نابودی سقوط‌خواهد داد . 


میان‌ر قابت ۳ مبارژه ظالمانه تر 
خیلی مهم است که فهمیده شود انسان 


چرا با همنوع خود در ستیز است ونتیحه - 


ی ی جرای مبارزه بی‌انسان 


سرانجا قبول کردم که جنگ است 
آنهم جنک عمرمی . ولی این 


جنگ عمومی بمن ربط دارد ولبسی 
با « پونتیلا»‌هیچگونه ارتباطی ندارد» 
بااین مرور میتوان در نافت که 
«پونتبلا» چقدر در مفز ذهسسن 
نویسنده رسوخ ونفوذ کرده بود که به 
آنچه که با او ارتباط داشت نبندشیده 
بود ولی چیز بکه‌به اورسط نداشت 
جقدر پبرامون آن تأمل بخرچ داد . 
«برشت» در فنلاند«ارباب پونتبلا ونو 
کرش 3 کله‌ گرد ها و کله‌تیز ها را 
نو ش و کار گردانی نمود . 
این نمایشنا مه تاجائیکه در با لا 
به اشاره گفته شد بر اساس نما شناسه 
« اچواو لیوکی » 





نمادشنامه نو س معروف فنلا ندی 
که در سال ۱۸۳۸۳۹ زندگی ۳ سدرود 
گفت نوشته شده ات ۰ 


در این نما شنامه ارناب پونتی لا . ۰ 


مردی است سخت گبر؛ بی عاطف-ه 
وقی القلب ولی معمولا شب ما 
ادم با صمیمیت : با محبت وناز نیسن 
می شود. این وقتی است که 
حالت عادی ندارد ولی به هنکام هوشیا 
ری قول وقرار ها صحبت ها 
ومحبت های خود را زیر با میگذارد . 


این آدم دو رخ ودو روی: صاحب 
دو شخصت سیک قهرما ن : 
ثمر رسانیدن چنین موضوع به این 
سادگی که گفته می شرد عمل 
سهل وآسا نی نیست ۰ 

«برشت» در اکتو بر سال ۱۹4۰ در 


:هلسنگی یک سخ رانی مفصلی زابرای 


ارباب هنر ومحصلان آن شهرترتنب 
گرفت ووی در سخن دافی خرد ات 
کرد که نبوغ بااو یار است . او مرد 
بصير وآگاهی بود که بدون تعصب 
پیرامون باز نگری به تجر بسه 
های « اندره انتوان» - « اتوبر هام» 
« استا نیسلاوسکی» « گوردن کرنگ» 
«ماکس راینهارد» « مایر هولد» «واختا 
نگوف» و «اروین پیسکا تور» اشاره کرد 
گرد و تضراحت از ایتکه اشتحتان 
امکانات بنیانی تیاتر رانا کدام‌پیفا نه 
توسعه و گسترش داده اند تفصسل 
داد وقتی در برابر این پرسش واقع 
شد که ؛ 


-آیا روش شما واتما روش نتازه- 
است ایااین شبوه 1 بوده و می 
توان به عنوان یک‌نتیجه قلعنی 
تمام تجر بیات شنا خته شود آبر 
شت با تواضع واستا دانه گت: 

سنخیر! این یک «راه» است راهی 
که مار فتیم , تحربیات در آن باید 
ادامه بایل , این مشکل تمام هر هاست 
که در واقع مشکل بزر گیست . 


نوشته : سرور انوری 
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هتم تم رات ناه رخ فر ین 
هنر ها قلمداد کرده اند؛ شاید به‌خاطر 
آنکه بثر طبیتا فطر تا مشسل 
و بازیگر و مقلد ماهری سوده است 1 
واز همان زمانیکهد انسان ابتدایی » 
برروی کره خاکی زمین بذر زندگکی 
راکا شت وبه ادامةٌ حبات پرداخشت 
,باژست و حرکت وایماو اشاره ی‌دست 


ی 


وچشم وابرو و سروبدن به انتقال 
مفاهیم دست يازید وبه بیان خواسته 
وهدف و قصد ونیت پرداخت و در واقع؛ 
زبان اشاره» و«ژست وحرکست» 
رابه کاربرد چرا که هنوز با«واژه »و 
«کلمه» آشنا یی نداشت ۰«زبان» 
داشت .اما «بیان» نداشت ۰ «واژه» 
تولد نشده بود و «کلمه» زندگیسش 
رانباغاز بده نود . . 

پس‌هنر نمایش يا هنر تیاتر پیشینه‌ی 
درازي می یابد » به درازی پهناو 
کرو زندگی آدمی بروی کره زمین 
ومیتوان گفت که او لین نماش هابا 
نمایش های ابتدایی بشر تقلید طبیعت 
یا باز تاب خواستها, نیاز صا؛ 
خوبها و ماد تها وپیما نهای اجتمامی 
بزده است . هر چند نمیدانیم او لین 
انساتپانی که هر‌پیشکیرا آف-ساز 
کردند در کجا ۰ کی و چگونه می‌زیستند 
ونام شان حه بود . ۰ .شا بدهند کهن ؛ 
مصرقدیم وچین باستان در شرن زمین 
وبونان کهن درباختر زمین گا همسواره 
نخستین نما شگران نوده است امااین 
را میدانیم که ممثلان ونمایشگران ازآغاز 
تاریخ و تا امروز ۰ تما شا گران راخند 
انیدند و يا گریانیدند ۰ راهنما یی 
کرده اند از زشتی باز داشته اند ۰ 
عواطث انسانی رابیدا رکرد ه اند 

خرمن کشتزار نمایشکری پدیده هایی 
بوده است که امروز تاریسخ هن 
آنها را گرو هبندی می کندو برهر گروه 
نامی می گذارد . 

بگذر یم ؛ درفراخنای هنر نمایش‌و 
تیاتر, نمایش گدی‌ها یا (پپت شو) 
و با خیمةً شب بازی که آنرا اسا س 
ومنشاً تباتر کردک می دانند ۰ هم 
از پدیده های نمایش دير ینت 


حهان است . 


خی ها. یامن سکها ای کب رده 
نازکی به بالای صحنه بسته شسده 
اند و با بعشاً با تارونضی در دست 
نما بشکر قراردارند؛به اراده‌گرداننده 1 
در محنه جابه‌جامی‌شرندواز زبان آنها 


سخنانی در پشت صحنه بر زان 
می آید. به قول صاحب نظری » موضوع 
نمایش گدی ها بیشتر یکرنگ ویکسان 
وثابت بوده و در میان‌بسیاری از 
مر دمان سرزمین‌های مختلف‌یک موضوع 
ساتهای سال: کر خجنه»باری هی , شو ۲ 
امروز در بعضی از کشور ها این باز ی 
بیشتر جبنه سرگر می داشته ودر پارکهای 
کدکان و تفر حگاه ها احرامی گردد : 
)۱( ۱ 

به‌هر گونه, اگر در اینجا بدنبال 
سیر تاریخی تیاتر کودک نرویم 
وکاوش و جستجو وربثه یابی مو ضوع 
هنر نمایش برای کودک وتیاتر 
کودک رابه مقالت دیگر بگذاریم 
که‌نیاز به پژو هش ژرف دارد , در آن 
صورت ؛ روی کلام را باید متو جه 
چکو نگی تیاتر کودکان بکنیم وروشن 
سازیم که تیاتر کودکه ونمانش بای 
کودکان چگونه بابد باشد ودر محموع ؛ 
چطور هنر کود کان راعرضه کنیم و به 
ویثه تیاتر کودک را ارائه دهیم. 

البته گهکاهی اینجا و آنجا در زمینه: 
ی هنر کودکان ۰ نمایشاتی را می نگریم 
و به تما ثامی نيشینيم که بعفا قابسل 
اند باشتوز برس خی 
مرز بندی های سطحیگرا یانه بان 
هنر کو چکتر هاو هنر بزر گتر سا ۰ 
خرده گر فت واعتراش کرد. وقتی 
بعمی ها هنر کودکان راعنوان ی 
کنند فقط چنین می پندارند کسسه 
اگر قهر مان نماش «بچه خرب » با 
«پسرشوخ» بود و يا آن اثر نماییشی؛ 
تصو بر گرو نمایش دهنده گوثه یی 
از درران کودکی یک شخص بود. درآن 
صوررت ؛ آن اثر برای کودکان وحزو 
هنر کود کان است ... در حالیکه 

همچنان عده بی فکر می کنند هنر 
کودکان بعنی همان نما پثا تی که در 
(۱)افاره بی به پیدایی هشن 
نمایش - افر + دکتوو استغلامی -.ص 
(۱۲۳ 


۷ 


آن موش هاوگربه ها.سکها وخر گو ش 
ها, سرودم آنان به در ودیوارمی 
خوردنا کردکان قاة قاه بخند ند...و 
در حالیکه این ترزنندی خو شبا ورانه؛ 
کودکان راقانم نمیَکنت» وهنر کودکان 
تمیتواند محض همین وفقط چنیسن 
باشد ۰۰ . 

سپس در اینجا پرسش به میان را 
آید که‌هنر کودکان چگونه میتوا ند 
باشد ؟ 

پاسخ »روشن است. بنابر گفته‌ی : 
«نخست هنر وادبیات کود کان باید 
پلی باشد بین دنیای رنگیسن 
بیخبری وخیال های شیرین کود کی 
ودنیای تاریک وآگاه و غرقسسه 
در واقعیت های تلخ‌ودرد آور وسرسخت 
محیط اجتماعی انسانها ۰ کودک بایند 


از اين پل بگذرد و آگا هانسسه وا 


چراغ بدست به دنیای تاریک بزر کتر 
هابرسد . . . دیکر ؛ بایدجهانبینی دقبقی 
به کودک داد ؛ معیاری‌به‌او داد که بتواند 
مسایل کوناگون اخلاقی واجتمامی 
را در شرایطومو قنیت های گوناگون 
اجتماعی ارزیابی کند ۰» (۲) 
به‌راستی۰ هنر کودکان باید روشنگر 
تاریکی های ذهن کردک باشد 
ونرای او «شناخت» بدهد, شاخت 
دگر گون‌ها؛ ففلیت هاوچیز ها یسی 
درهنر کود کان انعکاس یابد که‌هنر 
آفربن وهنر پیثه می. تواند با بیان 
ونماش آنها , واقست های زما نه 
راباز گوید. وگرنه دریک اثر هنری 
ونمایشی صرف اشسانه سرایی و کی 
گویی از خیرو شر ۰ هیچ 
شناختی به کودکان نمبد هد. 
بدون شک وتردید» درسالیان اخیر 
که وحه شده‌است به‌هنر کود کان 
ونمایش برای کودکان ؛ برنامسه4 
های نمایثی وتباتری ویرهٌ کودک به 
اجرامی آید وبااین نمایشات ؛هرچندی 
که کم واندک بوده وبه ندرت صورت 


(۲) هنر وادبیات کودکان- صمد 
۳ 


می پذبرد. تازه 1 پندار قوت مسی 
گیرد که.دیکر آهسته: آهسته. تیاس کود 
کان به عنوان‌یکی از شاخه صای 
هنر درپهنای پر کستره فرهنگ ما؛ 
جایکاهی و جای پایی برای خسسود 
باز می کند وهم این امید واری پدید, 
می آید که‌اکنون هنر مندان‌وهنسر 
وران مابه کرد کان روی می آورند ودر 
امر آموزش وپرورش این گلهای سر 
سبد زندگی که وارثان هثرو فرهنگ 
مار می رو ند ؛تو حه 
میدارند . ۱ 

اند یشمندان وصاحب نظران بدین 
باور اند که جهت بار وری ذهنی 
کردک ونفوذ در روح وروانسش 
وگسترش آند بشه ویند اروش شخصت درحال 
رشد او, تاثیر پذنری از راه‌چشم‌و گوش 
هردو بیشتر سودمند تراست. لذا برای 
آموزش وپرورش کودک از مهم تر یبن 
ومزثر ترین وسیله که هما ناهنر های 
نمايش وبخصوص تیاتر سینما اسیت ۰ 
استفاده کردو گفتنی مارا 
به کودک به‌گونه پی که غیر مستقیم در 
ذفی وک 4 تشنلکود ززنوب کت : 
آمو خت . 

باید گفت که این حرف هم پذیر 
فتنی است که کودک از همان‌نوپایی 
ازنمایش لذت می برد و با ذون‌وشون 


۱ ورغبت در بازی هاشرکت می کند ۰ 


از بکتر شمافای یکت تباقنا مت 
پارچة تمثیلی در صحنه نمایش برشنیدن 
پاخواندن آن تر جیح می دهد واز 
سوی دیگر ازنظر آموزش و پرو ر ش 
شر کت در اجرا ی یک نما ش 
ونما بشنا مه وبازی دریک‌نقش : فکر 
و تخیل واحساس‌وعلا ین اجتماعی 
کودک را پرورش داده ودر شنا خت 
اشیا و اسباب چهار اطرات ودور وپیش 
فا ناویا باری می روتانس نا 
هم در شناخت واقست های ما حولش 
کمک وهمیاری می کند. باید این 
سخ رابه خاطر داشت که : « کودکی 
به‌یاری تغپل می تواند مبز را سبزتر 


هیچکاهی توانایی آنرا نخرا هد داشت 
که‌به تنها بی از شنیدن یا خوانسدن 
واژه آنش به‌نیرو های سوزا ند ده 
جوانه های سبز بیا ند شد. » 

لذا از آنجا یی که کودک در روبای 
کود کانه خرد به کمک تخیل : در بافت 
هاو تجربه های خویشتن را وسیح 
ترو گسترده تر می بیند» از ایضروباید 
جها نبینی دقیقی به او داد. به‌نحوی 
که پیشتر به آن اشارت کردیم . 

کوتاه سخن ۰ بنابر نقش مزر و 
چشمگیری که تباتر کودک دارد ؛ باید 
دراین روز و روز گار به نما شات 
کودکان وتباتر کودکان توجه جدی 
کنیم. البته تاکنون گا خگا هی برت امه 
های تیاتری و نمایشی برای کود کان 
راه اندازی شده که نه تنها توام باکمی 
وکاستی , بلکه ناکافی بوده است . . 
بای خوراست و نیاز کودکان امرو ز کشور 
وآموزش آنان راباشالوده ریزی تیا تر 
برای کودکان‌وتیاتربه وسیله کودکان 
بر آورده سازیم و در صورتیکه چنین کار 
هنری وتیاتری برای کودکان راهمراه 
باآگاهی و تو جه به خراست هصونیاز 
های کود کان جامعه مان‌دنب‌ال کنیم 
وبا پیگیری این راه دشوار گذار رادر 
نورد یم ؛ :آنگاه کار پر ثمروچشمگیر 
وپردر خشش در رهگذار تباتر و هنر 
معاصر مان خواهیم داشت . 
برای کردک امروز. کودک زمان 
جنکها و دلهره ها, نمایشنا مه بنویسیم 
وبروی صحنه بیا وریم +چرا که به 
اعتقاد هثر شنا سی» هحنه تیاتسسر 
در این دنبا یکی از آنجا هاسی 
است که آدمیزادر| خوشبخت می کند. 

درختم کلام , سخن بی محل نخواهد 
بود که اگر بکويم من که عاشق تیاتر 
و دو ستدار کودکان‌این چشمه سارا ن 
مهر وعاطفه ونوازشم؛ برخو د وا جب 
میدانم چیزی برای کود کان به‌هد به 
آورم ؛ از ایثرو » اینک طرح 
یک نما شنامه درای کودکان ۳ دراین 
شماره «ویژه کودک» در دامن «هنر» 
می ریزم که از متن « کلبله ودمنف+» 


سرت 


سرون شده است ۰ 

کبوتر طوق دار بر گر فته شده از: 
کلیله ودمنه - 

شخصتهای نماش : 

سزاغ 

کبوتر طوق دار 

سموش 

-خیل کبو تران 

سصیاد 

صحنه نمایش : حنگل 

(زاغی از راه می رسد ویر قاع4 
درختی می نشیند. به چپ ورا سست 
نگاه می کند و مشغول تماشای‌جتگل 
است. مردی صیاد, "بدخوی .بالباسی 
خشن از راه می رسد ۰ 

زاغ ( باترس به‌سری صیاد نگاه 

( صیاد پیش می آید وتور یعنی‌دام 
خودزا پهن می‌کند ) 

مبادا مقصد ش شکار من باشد ۰ 
(صیاد در گوشه بی مخفی می شود ) می 
نشينم ومراقبت میکنم‌ببینم که‌این‌صیاد 

(زاغ قغ قغ می کند وپابه پا سی 
شود و مراقبب توروصیاد است ۰ دراین 
لحظه نکاهش به چند تاکوتسسر 
برمی خورد که بسوی جنگل پیش 
می آیند زاغ بخود می گوید او نسه 
1 جنگل آمده‌است. همه کبو تران 

(کبو تران‌نزدیک می شوند ) 

يك کیو تر بسیار گرسنه هستیم 

کبو تر طون دار (چشش به 
دانه هایی که در دام‌است می افتد 
ولی می گوید: ) بیایید دوستان اینجا 

سبار داثه هست . 

( همه کبو تران غافل وار پیش می 
روند" وقبل‌از اينکه به خ وردن مشغول 
شوند در دام می افتند ۳ 

زاغ (نیمه فریا می کشد: ) قاغ » 
قاغ , قاغ , ۱: 

( کبو تران هر کدام تلاش می کنند 


سهترت 


که خرد را رها «کنتان ۰ ( 

یک کبو تر - نکان نختور, دام 
مرا محکمتر فشار مید هد ۰ 

کیو تر ذیکر - پاهاین سخست 
در دام گر فتار شده است ) 

کبو تر سومی - وانه ببنیین؛ صیاد 
می آیل 0 سر و کله اش ازدور معلوم ی 
شود چچه‌آدم بدخوی وید هیبتسی 
است. . 

کبوتردیگر او هنوز از ما بسیار 
فاصله دارد. یک چاره سنجید که من 

آورد ند . 

کبوثر طوق دار - دوستان 4 نگومگو 

نکنید, فقط به فکر جان خسود 
نبا شید .بایدهر کدام مار هایی دیگری 
رااژ رهایی خود مهمتر بدا نسم ۰ 
بهتر است که‌همه‌پاهم‌همکاری کنیسم 
وداغ را از جای بکنیم» سپس 
بیاسد هبه بکحا ی تکان خورده از 
از جای حرکت کنیم وباهم‌پر وازکنیم. 

(کبرتران فرمان اورا می پذ یر ند 
و حملگی از حا حرکت کرده و بسه 
راه می افتند تا پرواز کنند . پسس 
دام رااز حا کنده‌بر مبدارند. " 

یک کبوتر - ببیئد ۰ صیاد بدنبال 
مامی آید تا مامانده شریم وبيفتیم ۰ 

زاغ اگر صیاد برسد چه خراهد 
شد؛ ببنیم آخر کار کبو تران چپ 
خواهد شد که تحر بةٌ شان برای رو ذ 

کبو تر طوق دار این صیاد طمع 
کار بدنبال مااست, تا از چشم او دور 
نشویم ؛ نمیشود .کبو تران- چی کنیم؟ 

کبوتر طوق دار - بهتر است دربین 
این درخت ها خودرا پنهان کنسسم 
تانتواند مارا ببنید ونا امید باز گردد . 

(کبر تران چنین می‌کنند وصیادمی 
آیدو آنها رانمی بیند ونا امید می 
شود ومی گوید : ) 

صباد - امروز چی روز بدی بود نه 
دام ما ندو نه‌دانه , ۰ همه را خوردن و 
دردن ۰۰ 
(صیاد ناامید می گردد ۰) 


کبو تر طوق دار حالی که صیاد 
رفت ؛ بیا یید که من یک فکر 
دیگ رکردم . در همین حا لانه نک 
موش است که من او را می شنا سم 
به نزد او برویم؛ من از او می خراهم 
که تارهای‌دام‌را با زکند . 

کبو تران- (خو شحال شدند ) کو 
در کجاست ؟ 

کبو تر طوق دار- وانفه . از دور 
معلوم می شود همین طرف می آید ۰ 

یک کوتر - آمد‌آمد .۰۰ 

( موش از راه می‌رسد) 

کبو تران- سلام موش جان ! 

موش اوهو ؛ آین‌چه حال ات 

کنو تر طوق دارت مراشنا ختی موش 
موش شنا ختم. چرا شما این طور 
در دام گرفتار شده‌اید, ۰۰ 

کبو تر طوق دار گرسنه بودیم روی 
زمین دانه دیدیم» دانه فر یب مسا 
داد, باچشم بسته فرود آمدبم ودر 
چنگال بلا افتاديم . 

(موش پس از شنیدن ماجرا به باز 
کردن وجو یدن بند های کبوتر آن می 
پر دزاد. ) 

کبو ترطون‌دار ای دوست .اول 
انم را رها کن : 

موش- مگر تونمی خواهی رها شوی؟ 

کبرتر طوق دار چرا , ولی آنه . 
برمن حقی دارند. به کمک 
آنها از دام صیاد رها شدیم . درست 
است که‌من کلان وسر خیل این کبرتران 
هتم , اما قوت من از آنها است ودنگر 
ایتکه. . :. 

موش ب ودیگر اینکه راه ورتم 
دوستی و باران شفیق همین است ۰.۰۰ 
کبوتر طوق دار- راست گفنتسی 
ودر سفتی 

(موش به باز کردن وبریدن تار های 
دام می پرداز دوهمه رها می‌شو ند ) 

کبو تران - بسیار تشکر موش جان ! 
مااز نزدت می رو یم ؛ بامان ۵ 

(همه به حر کت آمده و گناد 


پرواز می شوند ۰ ) 


ت٩ت‎ 


سم 1 





۰ 


هر فلم سینما بی ۰ تلو بز بو نی 
ویا نما یش را دیو یی ودرمجمو ع 
هر یک از رسانه ها ی گرو ی 
اتکه" کة کار کرد هتری دای بت سل 
در آنچه با آفربنش میگیز نسسسد 
رخداد ها ورویدار ها ی‌جار ی در سطح 
جا معه فرهنگ عا مه شبوه صای 
سنتي‌وشگرد فکری حاکم وسلط 
در اجتما ع خود ما به گیری تیه 
خرد را باو ضع فکری افراد جا مه 
شرا ی وضرا بط اخلاقی آن وساختما ن 
فرهنگ ونهاد ها ی م و جود در آ ن 
تطا بقّ دهند وهم آهنگ ساز ند . 

با توجه به این اصل .اگر فلسم 
هاو نما یش که محتوی ومضمو ن در ۲ ن 
مایه گیرنده‌از فر هنگ اجتما عی 
. خاص در شرا یط معین است در جا معه‌ی 
دیگر که از نظر سا ختما ن فر هنگکی 
شیوه فکری : سنت هاو آیین بو می 
ومحلی وارزش ها ی بو بژه بخود ,با 
جا معه آفر بننده ی اثر در تضاداست: 
به‌تماد ش میا ید وتدّاو م وتکسار 
نما یش نگر نده را به مر زالقاً شو ند 


2 


ف‌ 

کی میکشا ند ۰ ممکن‌است آنچه که در 
محتوی به عنوا ن نکته‌ی آکاصی 
دهنده وآمو زند «بطرح آمده اسست 
وهدف از آن یاد دهی سالم بوده‌است: 
عکس نتیجه رابدهد وموجب خطاورزی 
هاو جرم گرا یی های تاز ه وبیشتر 
از سطح پیشین آن گردد . 

برای اینکه در طرح انن مستلته 
چیستاو پر سثی به خوا ننده رخ‌ننماید: 
ناگزیر به این باد آور ی هستیم 
که از نظر جرم نکاری؛مصداق بز ه 
کاری وخطاور زی نا شی از هر سببی 
که با شد ؛ از سو بی در جا معه‌یسی 


شکل نسبی دارد واز سور ی دیسر 


هر فرد به اندازه‌ی برا بری در تائیر 


۰ گیری وثلقین پذیر ی والقاً شو ند گی 


کنش مصو نی ویا غیر مصو نی ندارد . 

کار کرد خطا یی وجر می به ان 
سیب در هر جا معه بی امری نی 
مصوب‌میگردد که ممکن است دست نا 
زیدن به کار ی‌در یک کثور وجا مصه 
گناه نا بخشودنی تلقی گردد : اسا در 
جا معه‌ی‌ده گرو در نظا م حقو قی‌دیگر 
به‌عنوا ن ناه به آن نگرستحه 


ی سا 


ترش بای نان رن 


که درین زمینه میتوا ن شوا هد فراوانی 
را ارائه داد . بِ 

به عنوا ن نشا ند هی در کثور های 
هند ؛وچین که با دثوار ی ترا کم 
جمعیت روبرو اند ۰ سقط جینین 
نه ثنها کنا ه پندا شته نمیشود ۰ بلکه 
تما م سازما نها ووا حد های | دا ر ی 
دشست اندر کارد را مور خا نواد ۰ وطیفه . 
دارند بازنا نی که چنین قصسدی 
دار ند . مدد دهی کنندو تما م شرا بط 
وامکا نا ت لازم‌رابرا ی شا ن‌فرا هم 
آور ند ۰ در حا لیکه اقدام به چنیسن 
کار ی در بیشتر جوا معی که با این 
شکل یعنی مشکل ترا کم جمعیت رو برو 
نگردید ه اند ۰ گنا هی سنگین تلقی " 
شود .یا تما س‌وگشت‌و گذار دختر و 
پسری که به سن قا نو نی رسیده اند 
فّ خیلی از کشور ها کار کا 1 





عادی شمرده میشود وهمسر یا بی‌و تماس 
پیش از ازدوا ج جوا نان با هم جسز 
سنت ها ی پسند یده به شمارمی‌آبد 
اما در کثور های دیگر که 


فر هنگ متفاو تی با این جرا مع‌دارند؛ 
چنین کار کرد ها بی مورد شما نت 
وملا مت قرار میگیرد وحتی برا یآ ن 
کیفر خواست میشودبه این ت تیببب 
هر چند بزه ورزی وخطا کار ی درفرب 
هنگ های حقو قی کشور های مختلت 
مفهو م بکتا بی دارد وبه معنی کارخلا ف 
قا نون است ؛ اماچون قوا نین در هر 
کثوربر اساس فر هنگ خاص وسلط 
آن جا معه به تدو ین می آید از نظر 
مصدا قی دردو نظام حقو قی نا همکون 
یکسا ن ویکتا نیست و تعلق میگیرد به 
وی که فا - بو می سمنتسسسی 
و قا ثو نی هر جامعه . 

افزون بر این موارد هنر از توا نایی 
القا بی قوی . بر خوردار است وسینما 
به عنوا بن‌پد یده یی که از هسسه 
هنر ها میتوا ند بهره گیرد وآنرا درخد 
مت خود قرار دهد به قدر ت حادوبی 
دست مییا بد که تأثیر تلقسن 
آثرا با هییئو ثیزع .۰ .همگون میا تشد 
واز بن دید گاه است که روا ن شناسی 
تود ه یی واجتما عی خطر فلم ای 
بن آمو ز وگمرا ه کننده‌را افزو ن از 
خطر همه‌ی‌رسانه ها ی دیگر در همین 
زمینه میدا ند . 

پژوهش ها ی روا نشنا سا ن جر م 
نگار مو بد این نکته است که فلسمو 
سینما یکی از عوا مل مزثر وبا اهمیست 
ایجاد کنند هی جرم وخطا کار ی به 
شمار می آیه: ‏ نت یج یکت پوز هسش 
هرازه با بی سبب.هتسای وهی 
افزا یش جرم میا ن‌جوا مع ارو پا یبی 
وامر یکا پی نیز نثا ن مید هد که‌عامل 
حرم در ده در صد از مر دا ن وییست 
و پنج در صد از مردان خطا ور زندانی 
شده تا ثبر گیر ی عا طفی از فلم ها ی 
گمراه کننده نوده است. . 

سبب آنکه فبصدی ارتکاب جر می 
ناشی از تا ثیر گیری از بیا ن تصویری 
راد زنان دو برابر ونیم مردا ن 
میبا شند ایب است که اکر چه احسا س 
وحدت صو فیا نه زر تا ثبر اون 


بتهقراست 


فلم۰ از طرف تما شا گر با بازیکر 
اختصاص بزنان با مردان ندارد همه پژو 
هعها تما عگر اسبت. که زنان تعهض یر 
از مردان زیر تاسسر 
فلم ها ی رو با انگیز میرو ند 
و د چار حا لت (خوددر صحنه بینضی) 
و(خود باز یگر بینی) میشو ند. 
همین پژوهش‌ها. نشان دهنده‌ی این 
است که سیب ها یکه بیشتر از راه 
فلم ؛ مردا ن‌را بسوی عوا مل جر می 
زا میر اند , در موارد مشا هده ی‌رفتار 
جنا یی ۰ به ( بیدار ی آیی ) میل 
به روت وتجملی ؛تلقین برا ی آرضای 
امیال بیدار شده وتحریک میل جنسی 
خلاصه شده‌ودر زنا ن نیز میتوا ن آنرا 
دربه (بیداری‌آیی) غریزه ای جنسی ؛ 
تلقین‌بداشتن يك زند گی آرا م پر 
تحمل وما جرا جو با نه . تقو یت حس 
دلربا یی ودرمورد تو جه قرار گر فتن 
.تلقین به ایستفاده از رل .ماای: 
نادر ست برای آسان به هدت رسید ن 
وایجاد حسرقا بت‌به کاو ش گر فست. 


از آنجا که پژو هش های به انجتا م 


آمده تنها به رد با بی وانگیزه جو یی 
حرم نگار ی" محدود نمیگردید و هد ت 
آن بررسی تا ثیرا تافو از نم 
های سینما بی وتلو یز بو نی به روا ن 
نگرند ه بود :در آن پیرا مو ن‌ار زش 


. های سا لم‌این پدید ها نیز کشث‌ها بی 





به انجام آمد که در بن شمار 1 
بو حود آمد ن زمینه ها ی سالم وقا بتی 
در نگرنده که در حد زیادی توانتا تی 
دارد. وی را در بخش های اجتتا عی 
واقتصادی به‌کار کرد سشتر وا دازد : 
اما به هر صور ت زیا ن ها ی آتن دیش 
ازمفیدیت ها یش میبا شد . 

«لاررگبه » یکی ازیژو هند کا تن 
روا ن شنا سی‌جرم نکار ی مینو بسد : 
فلم ۰ سینما ,راد بو -کتا ب وهروسیله 
ی‌دیگر که میتوا ند تلقین دهدو القَأً 
کند از آنجا که بیشتر در محتوا ی و 
مضمو ن‌خود میکو شند پستی هاو بی 
آبرو یی ها وبیعار ی ورسوا پی را به 
طرح آورندوبااستفاده‌از ۲ ن حاد ثه 


آفر بنی کنند ۰ مقاومت‌دربرا بر اعمال 
خطاورزی در نگرنده ی این گو نه 
آثار ۰ بشدت کاهش ماد . 

از سوی دیگر خطر اینگو نه رسا نه‌ها 
در صور تیکه تهیه ی بر ثا مه صما 
نا شیانه و با پیرو ی از خراست 
نگر نده آشنو ند ه وخوا ده 
با بشد بیشتر درین است که بصور ت 
معمو ل در برنا مه های تما یشی 
صحنه دزدی ۰ آدمکشی اختطا ف , کا 
مروا پی های افراطی ولذت جو بی های 
جنسی در بخش ها ی مختلف وبه گو: نه 
متوا لی به قدر ی تکرا ر و تلقین‌میگردد 
که برای نگرند « ۰ شنو نده ؛وخواننده 
جنبه‌ی کا ملاعادی را بخود گر فته 
ودر زير همین حالت اشت که فرد القا 
شده وتلقین گر فته ؛ کار وا«کت حم 
پی در پی مورد تسین وستا بش 
قرار گر فته است ؛ هر چند که زشت 
وخلاث اصول اخلاقی زند گی گرو هی 
با شد بعنوا ن الگوو مد ل در ز ند گی 
خود قرار مبدهد. 

استا سیلاس .فو مه در یک پژوهش 
خود !شاره میکند : «آنچه در کتاب ها 
با فت میشود قبلاً در قلب افراد خفته 
است » که این مورد میتوا ن در زمینه 
ها ی فلم ؛ تلو یز بو ن ودیگررسا نه‌های 
هنری و فرهنگی و گرو هی نیز بسط 
داد . در باره‌ی بدو خو ب سینما ؛ 
تلویز بو ن‌ودیگر پد یده ها هنر نمایی 
که از اف ن القا بی وتأثیر دهی روا 
نی‌بر خوردار ان : نظر های‌گو نه گون 
ودز نر خی موازد متفاوت از هم , فراوا 
نی ارامه دادة شده. است که‌درس شماره 
نظراات ۰ پیروا ن فرو یداست که در 
جات فتاجس وورا ن شنااسی اجتبافی 
نیز بطرح آمده است ۰ 

شا زال یکی از پیروان ودنبنال 
روا ن فرو ید در جا یی مینو یسد :«نا 
بسیار به ندر ت‌وبسیار کم با تا ثبرا ت 
سر روا نی سینما در نگر ند درو بروشده 
ابم ودر تما م مواردی نیز که تا ثیر 
گیر ی مو جب بوجود آیی زمینه ها ی 


طااات 


که رو يا رو ی بوده ابم که نقا بسص 
تحریک پذیر ی از بیان تصو بر ی‌بوده 


است :۰ 


پیروا ن وطرفدا وا ن نظرات فروید 
بر این عقیده اصرار میورزند که 
سینما به منزل‌ی « ملین» باسمسل 
روا نی است که کود ک را مو قع‌میدهد 
درهنگام تماشای تصویر , خود را ازفثار 
ها ومجرک پر خاشکری بر ها ند ۱(۰) 

اما در تا شید این نظرات در زمان 
ما با یدم جتا ط تر بود ۰ اکنو ن رواب 
نشنا سی‌اجتماعی به این نکته اتکادارد 
که اگر فلم و سینما توانائی دارد در 
بخش ها ی جنا بی وصحنه ها ی پر زدو 
خورد ؛هیجا نات نگر نده ونصور ت 
مختصر کود کان ونو جوانان را فسرو 
نشا ند. »روخیه ی‌پر خاشجوی شا نوا 
شسکین دهند وآنا نرا سبکبارسازد ؛ در 
مرش فلمهای چشی عکس اي کار کرد 
و تا تبر دهی ۳ دارد ۰ برهیحانات 
افزا س مبد هد وراه تحاوژو کیج 
را مینمایاند و فقط درین رده فلماشی 
را میتوا ن خالی ازین القاً دهی بداموز 
کننده دا نست که در آ ن پیا سی 
مفید وآمو زنده سراغشده بتوا ند 
که‌درین صرر ت عکس مورد اول 
بقلم هب درد رسای روا قن 
مفید نیز تلقی میگردد . 

«شازال »جرم زایی فلم و هنر 
تصاویری را مر بو ط به فضای روا نی 
نکر نده در جها نی وا قعی سینما تر 
گرافیک به شناخت میگیرد و معتقد 
ای ای واه عاادنم فرز هرت 
وآمد ها ی افرا طی‌نگرنده به سا لون 
ها ی مینها بي از سو یی ۰ ودر ویژه 
گیها.ی روا نی او وتا ثیرا ت قبلی 


رت نواده واجتما عش د ر 


به کاو ش وبر رسی گر فت . 


ومفتون پرده ی سپید سینما وبا صفحه 


۳ 


دنیای رنگین وپر اغوا ی سینما توگرا 
فیک در نس او دنیای 
بیان واقعیت ها جلوه میکند :سینسا 
از نظر او نو عی شعبده‌بازی | 
که نگرنده هر آنچه زا از او می بیند 
حقیقت محض میا نگارد وچون از نشر 
روا نثنا سی اجتما عی سینما زمینه های 
انفعال را نیز تشد بد میکشد 





واز سوی دیگر سینما از خصو صست 


هیپنو نیز میک ورو یا ساز نیزبرخوردار 
است . 

جدلایل‌روا نی فرا وا نی اگر تماشا 
لت تاش بل و خر 
قرار داشته باشد - یعنی به عنوا ن‌مثال 
خرد کم بین با شد (۲)خرد بر تربین 
با شد (۳) خالت های‌ساد یستیک(4) 
ما زوختیک (۵)انگو لا گینا (1) و 
دیگر حالت های‌بیمار گونه دراو بنه 
نیرو رسیده با شد ۰ در ینصور ت فلم 
های‌پولیسی وجنا یی ۰ سکنتی وشهوا نی 
وصحنه های پر زدو خورد وبر خورد های 
مسلحا نه دزدی ۰ غار ت ۰ آدمکشی 
وما نند اینها در روا ن نگر نده ی 
از بن‌دست ۰ نا ثیرا ت سوداشته وچون 
تما شا گر در چنین مواردی . 

افزون ازحا لت های عاد ی .الق 
پذبر میگردد و خود در صحنه دب 
(۷) خود بازیگر بینی (۸) در اوتشدید 
میشوددر خار ج از سا لون سینماو د ر 
زندگی عادی نیز به احتما ل فرا وا ن 
زیر ۳ ثر دید نی هاو تلقین 
گیر های خود میکو شد برا ی رسید ن 
به هد ف برای برآورد ن خرا ست های 
خرد ۰ برای دست يا بی به ثرو ت و 


تجمل » برا ی‌رسید ن به لذت جنسی: 
براای غوذتبازز دهی وبفقا م قهرمانی 
رسیدن وبرا ی زود پیروز ی را بدست 
آورد ن واز آ ن خرد سا ختن ؛ از بازب 
یگران‌سیتما در صحنه های فلمسی 
تقلید میکند وبه سینما خصو صیت‌جرم 
زامید هد . 

مر تن 


که اهدا ث تهیه ی آن فقط بر تحار ت 
استوار ی دا رد وحساب ۲ ن از فلم 
های خرب آمو زنده عبت گکراو 
الم از نظر آخلاقی زاعتما مین جسییا 
است بر آنچه شمر دیم خلاصه نمیگردد: 
افراد نا متعاد ل‌سینما رو بمرور مان 
آنچه روی پرده سینما ها و صفحه 
های تلویزیو ن میبینندو زندگسسی 
عادی واجتما عی در جامعه تفاو تسی 
های فرا وا نی‌دارد وچون فلم از قدرت 
تلقین القا ثی وهیپنوتیز میت بر 
خوردار است وزندگی عادی انسن 
توانایی هارا فاقد میباشد نگر نده 
دنیا ی‌سیتمارا؛ د نیا ی وا قعیست 
می انگا رد. میکو شد آنرا در حامعه 
به تطبیق‌و عمل کرد گذارد ۰ وازین 
جاست که میان او واصو ل اخلا قی و 
اجتما عی جا معه تضاد رخ‌مینما بسد 
وسا له‌ی سینما .از نظر جا معه‌شنا سی 
وروا ن شنا سی اجتما عی بعنوا ن‌عامل 
جرم زا به بررسی گرفته میشود . 

مو ضوع دیکر از نظر روا ن شنا سی 
اجتما عی در زمینه‌ی مو رد بحسث 
این است که در دورا ن ما ونخصوص 
بعد ازچنگ چها نکیردو م سسن 
بلوغ جسمی به دلا بل فرا وا ن روانی؛ 
اجتما عی. فرهنگی واقتصاد ی پایین 
افتاده وفا صله ی‌زما نی بلوغ جسمی 
ورشد هم آهنگ روا نی زیاد شده است 
واین خود یکی از سبب ها ی حرم ز آأ 
در حوا مبع‌انسانی است », 

نو حوان امرو زکه‌در مجاصره ی‌انواع 
رسا نه ها ی گرو هی‌قرار دا ر دو از 
سویی نیز وضع تغذیه ی‌اوسیبآگا هی 
بیشتر خو ب وخو بتر شده میرود سرشد 
چسمی او پیش هیا فان کر لیا تیاه 
از نظر روا نی اجتما عی وعا طفی وفر 
هنگی به مقا یبه‌ی رشد جمی 
خود پسما نی داردو این سبب میگردد 
که وی زود تر زیر تا ثبر اغوا ی‌سینما 
و تلویزیو ن قرار گیرد میا ن خو ب‌وبده 
سلق هت‌سا 


درا یز خود را نیز گر فتسسسه 
نتوا ند وبه این تر تیب به هر آنچه 
بهُ او_از راه فلم وهثر | را شش 
میشود خو شبین با شد وبکو شد آنرا 
بکار بندد . 
بادر نظر دا شت همه مسا پلی 
که درین نو شتار به طرح آمد برا ی 
جلو گیر ی‌ازموثر بت وال 
جرم زاو با کا هش آن دو را ه و جود. 


دارد ؛ نخست با تو جه به اينکه بیشتر 
افراد نا متعاد ل از نظر روا نی 
در خطر گر فت های بد آمو ز وجسرم 
زا , از راه سینما ۰ تلو بز یو ن 
راد وه تا :یا قرو دیسر 
رسانه های اطلاعاتی وید یده‌های‌هنر ی 
قرار دارند ودر کنار تو لد 
فلم. های تجارتی وذرقی مورد پسنسد 
تما شا گر با .ند سازمانهاو د : 
اندر کارا ان امور" اطلاعاتن وهنری 
۳ شنددر زمینه ی‌سب های کئثه 
منحربه‌نا متعادل سازی روا نی‌درافراد 
می کردد نشرات فروانی و فر آورد ه 
های هنسری بیشتر 
داشته با شند ۰ بعنوا ن‌مثال‌چون ثابت 
شده است که افراد نا متعاد ل بیشتر 
از ميا ن خا نواده‌های نا به سا مان 
بر خاسته اند ؛ درین زمینه ها که 
جدا بی هسرا ن از هم ویا کمبود 
محبت با کودکا ن چه‌میکنند ۰ آگا هی 
ها ی همگا نی فهم را در اختیار خانواده 
هاقرار دهندویکو شند فاصله‌ی زما نی 
میان بلوغ جسمی ورشد عا طفسی 
مرا کی وا نهنگی عقلی خا هن آمتتکه 
بار شد حسم را حد اقل کا هش دهنشد 
ودوم‌اینکه‌همین ساز ما نها وار گا نهای 
مسئوول تر بیتی وآمو زشنسی 
باست فلم های گمراه کننده "که شب 
گسر اه کننده ودر مجمو ع 
هد گرا کنیته وقساد انگیز ولاز 
ادتیا ت وهثر اصیل وآمو زنسده 
تفکیک کنند وجلو گیر رثذ او لسبی 
وتا ام اشکر فاابی دوامی دز سح انا 
معه‌ی خود باشند . 





سهترت 


از انکشا ف دور نگهدا شته شده که 
فقر ؛سواد واقتصاددرآ ن بیداد میکنند 
ومردم در پا ینترین سطح‌ممکن آگا هی 
اجتما عی ,فر هنگی وشعور سیا سی 
استاده ما نده اند : از نظر روا نی 
نیز بزرگترین سبب جرم زا ونا متعاد ل 


سازی عاطفی بشمارمی آیند که دریسن. 


شمارند فلم های عشقی سوزناک ورو ما 
نتيك پر از صحنه های سکس وشهو ت 
وبدن نما بی ۰ فلم‌های پولیسی که‌از 
دزدا ن وغار تگرا ن قهر ما نان 
اضسا نوی چون ارسن لو پن میسا زند 
اک کر ای اند مرا ها پمک تیار 
وا نمود میکنند فلم ها ی جنا یی که 
۵و آن به فرح وقا بع آنمکئی ها 
پر دا خته میشود و فلم ها ی جنسی 
که بلرغ:چنمی,را پیش از بلسسوة 
روا نی بار می آورد ودیکر نما يشها ی 
هما نند ۲ ن. 


در مورد تا ثر دهی روا نی 
وعاطفی 1 گونه فلم هادرنگر ده 
در دو ره ی معا صر پژو هش قراوا نی 
به‌انجام آمده‌که هم آنرا میتوان 
در ین موارد به فشردگی به بیا ن‌آورد. 

فلم های عشقی افزون بر اینکه 
حا لت خود با زیگر بیتی را در نگر نده 
ی‌نو جوا ن | یجاد میکند .در جرا معی 
که تااکئو ن‌مشکل حنسی حل نشد ه 
با قیما ند ه وا خلان عمو می تما س پیش 
از دواج دختر و سر را یحو م 
خودکشی‌هابه حساب می آیند وتما شاگر 
با نگرش این فلم ها واغوای آنها که 
همه چیز را آسان جلوه مید هند 
عرا یز جنسی اش به تند ی به بیدا ر ی 
می آبد وحس‌و آرزوی مو رد و جه 


قرار گیر ی اش بو سیله جنس 
مخالث تحرنک مبگردد زما نی 
که زیر تا ثبر حالت خود با زیگر بینی 
وخرد در صحنه نگری مبخوا هد امیالش 
را در احتما عی که میز ید بر آور دو 
نمیتو | ند ما بو س شود وان نااسد ی 


با شدت وپهنا یی که دارد وی‌را بخود 
کشی وامیدارد . 

در مورد فلم های پو لیسی و تاثیر 
سژ آنها در روا ن نگر نده نو حوا ن فقط 
اشاره بی دار بم به پژو هش (لومبروزو) 
در همین زمینه ۰ او میئو بسد : 


درجربان تحقیق خرد در مورد تاثیر 
فلم و کتا ب در جرم زا پی در اداره ی 


و لیس به‌جوا ن غار تگر ی برخوردم 
که ویترین جوا هر فرو شی ایراشکستاب 


نده زیورا ت را دزدی کرد ه بود ؛در 
باز رسی بدنی این جوان مطلب‌یاد 
دا شت شده ی از کتا ب (بوراسک) 
ند ست آمده به این شرح: 

«وحدان واخلاق واژه ها یی اند که 
برا ی ابحاد و حشت ودلهره در وحود 
نادانها واحمی‌هاو مجبور کرد ن‌آنان. 
بقول بد بختی ابدا ع شده است نخضت 
های قدر توا رکه ای 
خر شبختی وکسب ملیو ن ها سر ما یه 
فقط از را ه تحاوز و تقلب وکلاه برداری 
بدست می آید » ولی ببينيم که 
غلاورز تا ثير گرفته از کتب گمرا ه 
کننده با چه دقتی به اینگو نه مطا لب 


را به خرا نش میگیرد ودر زند گی‌خود 
مطا بن دستورات ۲ ن کار میکد ,تأثیر 
ابر مرا رثب بیفتر از کسسستاب 
درین زمیئه ها است. 


فلم هاو کتب جنا بی نیز ازیسن 
تثلر خطر نا کت ااند که فوروو سح 
فرا وا نی را در خوا ننده ایحاد میکند 
وفرد نگرنده با خواننده ی نامتعا دل 
باخرد برتربنی که داردو بدام انکا 
دن جا نی را به‌سبب مهار ت ندا شتن 
او تو جبه میکند ؛میکو شدکار کر د 
جنا بت را آگا ها نه تر به انجام آورد 
وبه همین ترتیب فلم های جنسی 
که رغبتو تما بل نگر نده را بدا شتن 
معشوق ومعشو قه بر میا نگیزا ند . 
نگر.نده ی تلویز بو نو سینماو 
شنو نده‌ی راد و به پیما نه ی وسنع 
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وتصرر نع ثامآگا هاته تقلیدر گرا یت 
دو ست دارد ما نند بازیگران و هنر 
پیشکان سخن گو ید ۰ لباس پو شد ؛ 
آرا یش کند ودر حوا دث‌وما جراها یی 
ازهمان مانند در فلم هامی بیند شر 
کت جو یدواین به سببی است که 
هیه‌ی کار کزد :ها دز ژندکی گروسی 
از یک‌تمر نه والگو الها م میکیرد وسه 
هما ن پیما نه که پا به ی‌تلقینسی 
این نمو نه ها پر نیرو تر با شد ۰ زمینه 
های دنبال‌روی‌نیز بیشتر 

«تارد » پرو هشگر نا مور که‌ادامه 
نظرات « آدام اسمیت » در ار 
به شهر ت رسیده اش «عوا طث » د ر 
زمینه ی دنبال روی وتقلید عاطفی 
توده پی تحقیقا تی فرا وا نسسی 
دارد ۰ نقش را دیو تلو زیون 
وسینمارا در تلقین دهی شو نده ونگرنده 
بسیار مزثر وبا اهمیت تلقی میکن گ 
ودزن انظره است که آین_ مه وسیلسته 
مبتوا نند عوا طفث شنو نده ونگر نده 
را به هنحار ی وسلا مت یانا هنجار ی 
ونا متعاد لی؛وبیمار گو نی جهت دهند. 

تحقیقاتی که در سالها ی اخیر 
بو سیله بیش از یکهزار وسه صدو چپل 
دانشمند وپژوهشکر امرر روا نشنا سی 
اجتما عی در زمینه ی مسا یل تا یر 
دهی عا طفی سینما وتلو یز بون برنگر 
نده مورد پر سش قرار گر فتند که 
از بن شمار ششصد نفر میا ن فلم‌وخطا 
کار ی مو جودبت رابطه بی را به نایید 


اهدگ: 


کر افتنل ششضاه در قمیی(مورد پا مبلی 
رد دادند , مادرین مورد که قلم وسینما 
راه عملی خطاورزی را نشا ن مید هد 
ومیتوا ند افراد نا متعادل را به انجام 
آور ی ودنبا ل روی بزه کار ی صای 
ما نئد وهمگو ن خود بر انگیزا ند . 

درمیان این نامتعادل هاکه خصو صت 
تلقین پذبری افراطی دارند ۰ خضود 
بر ثر بین ها بیشتر زير با ثیر نفوذ 
وتوانایی القایی فلم ها میرونلد 
وعامل خود خواهی و خود نگری شان 
مو حب مبگردد که تا ثنرات ۲ مو ز نده 


هه 1 


ی فلم ها خنثی گردد. چه این 
گروه بجای آنکه از بدام افتیدن 
قهرما نان بدسکال به نتیجه اخلاقی 
مورد نظر تهبه کنند گان دست ایند 0 
چنین میاند بشند که قهر مان‌از بسی 
عرضگی بابخاطر ارتکاب اشتبا هات‌خود 
بدام افتاده وآنها میتوا ند در همان 
زمینه کار کردی کامکار ترداشته باشند 
تاکنون درمورد سینما و تلو یز بون 
به فراوانی سخن رفته وپژو هشگران‌این 
دو پدیده را در | بعاد ورخ صای 
گونه گون از دبدگاه روانشناسی وحامعه 
شناسی به تحقیق گرفته ونشسرات 
متفاوتی را ارائه داده اند که میتوا ن 
آنوا در چهار بخش به تقسیم گرفت : 


۱- فلم وسینما دارای تاثیر سو 
نبوده وافزاد را وا دار به بزه کاری 

۲ سینما نه تنها موجب‌جنایت‌نیست 
بلکه از موانع مهم آن بشمار میرود . 

۳ فلم وسینما یکی از عوامل 
مهم شیوع تبهکاری است . 

6 سینما میل به جنایت رادر کسی 
ایجاد نمبکند, بلکه تنها طر بقه ی ار 
تکاب بدان راتعلیم میدهد : 


بدون شک فرزند زمان امروز :؛ 
زمانی که پشتوانه بیشتر ۲ گا هی هادر 
زمینه های علمی وفر هنکی !کستره‌ی 
وسیع رسانه های گروهی ا ت‌ 
ازنقش ساز نده: ابجاد گرو آموزنده‌ی 
سینما و تلویز پون انکاز نمیکتت دابا 

نوع برنامه ها ونمایش های تلویلزیونی؟ 
فلم هاو نمایشهایی که همه حوادث 
درآن بر محور ذهنی گرایی‌ها, درونگر 
آبی بیمار گون» تکرو بها. عشتهای 
" افسا نوی وپرشور ۰ سکس وشوت 
وبرهنه گرایی ؛ قهر مان آفر ینی 
هاو زدو خورد های هر کولی دور میخورد 
وبا استفاده از نبازهای برنبا مده نگرنده 
به ارضای کاذب عاطفی‌میپر دازد و فساد 
برمیا نگیز اند وراه وروش ها ی گونه 





گون خطا وروزی, هارا یادمینهد وبا - 
سینما وتلو یز بو نی که آموز ن‌ده 
است و با شناخت‌ازهمه‌سایل عاطنی 
فردی و گروهی و آیین هاو شنت 
های ومایه گیری از رخداد های جاری 
جامعه انگیزه یابی عوامل بزه ورز ی 
درپی راه نشا ندهی سالم ومثه ۰ 

است ؟ بدون شک سینمای زمان ماو 
تلویزیون زمان ماباید از نوع‌دوم بان 
ونه تنها تحارت فرهنگی را رواج ندهد؛ 

اک نو او وین 9 در او مطیسسحن 
جلو گیر تولید وتوریدهمه ابتذال گونه 
ها «رايچ شود و به هنر سینما وپدیده 
آگاهی دهنده تلویز یون‌ویژگی آموزشی 
دهد تاذوق ها به انحراف کشیده نشده 
وید آموزی‌ناشی ازرواج تجارت فرهنگی 
ازمیان برود . 

اشاره ها باد داشت ها 

۱- علوم جنایی جلد سوم: جامصه 
شناسی جنایی ۰ انتشارات د اانشکاه 
تهران صفحات ۱۱۵۳-۱۱۳۸ 

۲ خود را" کمتر وکمتر از طرف 
مقاسه دیدن . 

۴ خودرا برتر ووالاتر از طسرف 
مقایسه دیدن . 

4- حالتی از بیماری روانی که 
بیمار مبتلا شکنجه ی دیگران و شکنحه 
تیصو لذت مببرد . 

۵ عکس حالت بالا بیمار از شکذ : 
دهی خود دچار لذت جویی میگردد . 

7- حالت توانان مااز وخستی وساد 


یستی . 

۷-فرد نامتعاذل از نظر روانسی 
درخارج از محبط نماش نیرز خود را در 
صحنه احساس کرده و سکوشد 
بازبهای درامه‌وفلم راتقلید کند . 

۸- نگرنده در محبط نماش خود را 
بجای بایز یگر به قیاس میگیرد و در 
تاثرات عاطفی وی شریک میشود . 

(بقیه در ص ۷) 





از آنجا که اطفالونوجوانان سساعات 
بسیار زیادی ازوقت خود راصرف تماشای 
برنامه هایی از تلو یز بون میکنند که 
موضوع ومتن آنها دراکثر موارد فاقپ 
ارزش های عمیق فرهنگی ست؛بسیاری 
از منتقد بن تلو یز بون ۰ این 
نکته ثی بسیار مهم را مورد : 2 
قرار داده اند که سر انجام تلو یز یون 
ذوق اطفال ونو جوانان را مورد تفر یح 
وگذار ندن وقت سطحی وی ارزش 
میکند. هر چند تمام تحقیقات انم 
شده : تاثیر تلو یز دون رادر ذوق اطفال 
بالغات («سطخی »و «بدون ارزش»مورد 
قفاوت قرار نمید هد معهذا تو جه 





به نتایج آنهاب مارا در اننمورد تسیر 
باشعانم بمیاز عالبی نب بروهسازد 
هنگا مبکه اطفال درسنین اولیه - 
شروع به تما شای تلو یز یون میکنند 
برنامه های مورد علاقه‌آنها در ابتدابرنامه 
هایی است - که فقط برای اطفال تیه 
واجرا میشود. موسیقی وشعر خوانی ۰ 
قصه , زندگی حیوانات وخیمه شب بازی 
نمونه هایی ازین قبیل برنامه ما 
هستند .۰ چندی که میگذردو حتی زود تر 


سهترت 


از آنچه معمو لا انتظار میرود الفال 
متوجه برنامه های بزرگسالان میشوند 
وآنچنان آزین قسل برنامه کت 
لذت میبر ند که تما شای آنهارا,بکیه 
تماغای برنامه های مخصو ص اطفال 
از ان گذشته اطلفال 
_اندسته ازبرنامه های بزرگسا لان را 


ترحیخ میدهند ۰ 


که خشونت وما جرا جو یی در آنها زیاد 
تر بچشم میخورد ترجیع میدهند ایسن 
دسته برنامه ها عبارت هستند ازنمایش 
های وسترن , داستانهای جنا یی و پلیسی 


وبرنامه های پرما جرا- نتیجه ی گرالیش" 


اطفال بسوی این قبیل برنامه ها ایسن 
میشود که در دوران مدرسه اتتداشی- 
اطفال- بیشتر ازآنچه برنامه های کودکان 
راتما عاکنند بیننده ی برناف‌سسه 
های بزرک سالان هستند . 


در کشور هائبکه مساله ی تلو یز یدن 
واطفال مورد تحقبق قرار گرفته وبرای 
کودکان نیز امکان داشته که‌بین برنامه 
های بزرک سالان واطفال آنج۰* 
راتر حیح مید هندانتخا ب کنند حقبقت 
فوق دبدست آمده و گذارش شده است در 
ممالک‌متحده ی امریکا نحقیق شرام؛ 


پارکر ولایل ننمان میدهد که درحد ود دو 
سوم ازبرنامه هایی راکه الفال 
درین مملکت مشاهده میکردند برنامسه 
های خاص بزرگسالان بود (۲۲) 

در مورد اینکه اطفال .تما شای + 
نوع برنامه هایی را تر جح میدهند 
اختلاث سبار زیادی بین ایشان مشاهده 
شده است حتی اطفال یک سبن 
وجنس با بهره هوشی مساوی -درینمورد 
شبا هت‌ند اشته اند . « هیمل‌ویت » 
وهمکارانش در گذارش خود مینو سند : 
حتی معرو فتر بن برنامه هانیز بوسیله‌ی 
تمام بچه هابعنوان برنامه ی محیوب 
ومورد علاقه انتجا بت نشده وسشسش 
از یک سوم اطفال آنرا نام نبرده بودند 
باین گفت که در سنین ۰ ر ۱ ذواق 
اطفال .بخوبی شکل و فرم بخسود 
گرفته وبنظر میرسد که در مورد کلیه 
وسائل ارتباط جمعی بطور یکنواخست 
عمل کند . بعبارت دیگر طفلی که در بن 
سن به یکنوع معین ازبرنامه های تلویزیرن 
علاقمند است ۰ همین داستا نها ومطالب 
رائیز در فیلم ها برنامه های رادیو یی 


مه کف 


ومطالب مجلات می پسند 
دارد تماشا کند. گوش بدهد ویخوا ند. 
ذون افراد در مورد متون با پیام های 
زسائل ارتباط جبعی نامقدار قانسل 
ملاحظه یی وابسته به س» جنس 
وهو ش آنها ست والبته از ذوق سار 
افراد خانواده و قوا نین وضوابتی که در 
بحط خانه مورک تاد اکگ تلبت هبار 
گرفته است نیز پیروی میکنب . . . 
بطور کلی ۰ مقدار وتو ع برنامه هابی 
که اطفال یک خا نواده : در تلو یز پون 
مستقیم به میزان وکیفیت تماشای پدر و 
مادر وسایر اطرا فیان دارد. گذارشات 
متعددی دردست است که اين نکتکه 
رااز جهت علمی تائید میگند. هر 
چنن حکم ففل سلیم لیر جز ان نینج 
بنابر این اگر پدران وما ذران از مقدار 
وقتی که فر زندان شان دربسحای 
تلو یز بون میگذرانند گله دارند باید 
توحه داشته باشند که راه سل ۰ در 
سباری ازموارد بدست خود آنهاست. 


دو دوسست 


البته مهمتر بن سوالی که در بنمورد 
برای بسیاری از پدران وما دران بش 
افراد جانواده از یک گیرنده ی تلو یز 
بونی مابل هستند برنامه ی مورد علا قه 
خود راببینند ۰ چطور میتوان از تما شای 
کودکان ونو جوانان جلو گیری کرد . 
بی تردید مشکلات خانواده ها در نمورد 
+ ۰ با نکدیگر متفاوت است . خانواده 
هایی که با کمبود اتاق حدا گانه 
برای اطفال رو برو هستند شاب مشکل 
چنین وضعی رابیشتر احساس کنند گاهی 
او قات چاره یی جز دبدن برنامه ای 
مورد علا قه ی خود بعدازخوابیدن اطفال 
ودر ساعات دیروقت شب ندارند در 
مواردی نیز ناگذ‌براند به خاطر کودکان 
خود از دیدن یک برنامه صرف نر 
کنند فی المثل وقتی کودکان در ساعت 
اول شب سر گرم درس ومشق هستند 
تماشای تلو یز بون بوسیله پدر و مادر 


ارات 


ممکن‌است آرامش آنها را برهم زند 
خانواده‌هایی که برای فرزندان خود اتاق 
حداگانه فراهم کرده اند بااین اشکال 
کمتر روبرو میشو ند ولی به هر جهت 
از نظر دور نداریم که معمولاً در تمام 
دنیا برنامه های خاص کودکان‌ونو جرانان 
درساعات عصر واول شب احرا مشود 
وآنجه بزر گسالان راسر گرم میکنسد 
بعداز ساعت هشت ونه است که قامد 
تا اطفال درین ساعات باید تغواب‌رفته 
باشند سوالی. که در مورد مس‌اله ی 
تلو یز بون واطفال‌بار هااز طرت قزیننه 
گان وپدران وما دران مطرح شده این 
است که ابا اطفال آنچه را دوسست 
مبدارند در تلو یز بون مشاهده میکنشد 
پابر عکس آنچه رادر تلوب ز بون می 
بینند سرانحام دوست خواهند داشت 
عده بی طر فدار شيّ اول قضیه وپاره بی 
مدافع شق دوم آن هستند سارت 
دیکر ۰ در مورد علاقه بی پیش از اندازه 
ی اطفال ونو حوانان به تماشای برنامه 
های پرما حرا و خشونت آمیز عده 
۳ براین اعتقادند که چرن اگشتت تن 
برنامه های تلو یز بونی را ان 
قبیل نما بشها وداستان های هیجان 
انگیز و حوادث پرما حرا تشکیسسل 


میدهد واطفال ونوحوانان‌در حقبقت قادر 


به انتغاب برنامه های دیکر از ننوع 
برنامه های سالم تفر بحی نیستند بنابرین 
کم کم وبراثر مرور ایام آنچه رابه حکم 
احبار تماشا جی دوده اند دورست مید‌اژد 
از نظر اين عده ؛ اگر سستم صای 
تلو یز بونی‌تمام تو جه خودرا معطوف‌به 
تهیه وپخش برنامه های تجارتی که 
موقت تماشا چی ندارد بنما بندبیننده 


گان (بخصرص اطفال ونوجوانان ) چاره 
ثی جز قبول آنها بعنوان تنها برنامه‌های 
موب ومورد علا قه ی خویش ندارند 
اگر اطفال ونو جوانان به همان میزان 
که به برنامه های خشو نت آمیز وپر مات 
حرا دسترسی دارند , برنامه های آموزنده 


وفرهنگی سرگرم کننده رانیز در اختبار 
داشته باشند, بدون‌شک بسیسساری 
از آنها تمام وقت خود را درسست در 
اختبار برنامه های دسته اول ی قسرار 
تخواهنل داد . 

بسیاری دیکر را اعتقاد برایسن 
است که علت فقدان برنامه های آموزنده 
وفرهنگی در تلو بز بون هارا باسد 
درین واقعیت جستجو کرد که اطفال و 
نو جوانان بد لابل بسیار خاص اجتماعی 
قبیل مر ضوعات ویر نامه ها بوده واگر 
بسوی تلو یز بون و برنامه هایش 
رو میاورند به این دلیل است که تلو 
بزیون خواسته ها و تمینات نا خود آگادو 
درونی آنها رامو قب] ارضاً میکند. اژ 
نظر این عده: از آنجا که سوولیسن 
تلو بز بون هادر دنبا متو جه شده‌اند 
بسر عت مورد تور جه اطفال وئو جرانان 
قرار میگیرد ۰ روز بروز بر میزان تهیه 
وپخش آنها میا فزا پند . 

به این‌سوال بسبار مهم و حالب 
هنوز حراب کافی و صددر صد قانح 
کننده داده نشده و محققئین هر بسک 
به صورتی نسبت به آن از خود عکس 
همه بررسی 7 تحقبقات انحام‌شده در بنمورد 
مارا به یک نکته بی قابل تو جه‌رهنمون 
ات 
هیمل ویت وهمکارانش متو جه شده اند 
که وقتی در شهر ومنطقه شی مورد 
مطالعه ی ایشان (واقع در انگلستا ن ) 
فقط یک کانال تلوز ونی‌و حود داشت : 
واطفال ونو جوانان چاره یی جز 
خاموش کردن تلو یز بون ؛ یاد یدن 
برنامه های مو جود نداشتند . سم 
انحام برنامه های مو جود را انتجاب 

(بقیه درص ۷) 


رگن 


طبق نظر به های جدید آموزششی 
برای آنکه بتوان موضوعی رافرا گرفت ؛ 
باید به سایل ذیل توجه کزد . 

گ آموزنده باید مطلبی رابخواهد . 

۲- آموزنده باید مطلبی رادر یابد. 

۳ رای آموزش کاری را انمام 
دهل , تس 


6 سدر جریان عمل از تجربیات 
آموزشی خود رضاست .داشته باشد . 

واژ آنجا در پیوند باوسایل ارتباط 
جمعی نیز مساله آموزش وتائر 
پذبری مطرح است ۰ نکات بالا ازروش 
های موثر وکار بر القایی به شم سار 
میرود که میتوان در پوند با 
آموزش اطفال از طر ین رسانه ای 
گروهی به ویژه تلو یز بون از آن استفاده 
برد ۰ 

تلویز بون از جمله سرگر مسی 
هاست که در خانواده وبیشتر کود کان 
به تما شای آن علا قمندی داشت+ 
واین مصروفیت زما نی بیشتر است 
که تلو یز بون تازه به خانواده ها راه 
باز کرده باشد ۰ 

کود کان بیشتر از سایر افراد خا نواده 
وقت خود راقمرن تحاشای برتانه های 
تلو یز یون مینما یند که‌این عمل 
به تنا سب بزرک سالان برای آنهاخالی 
از فرر ونقص نیست ۰ 

علا قمندی به برنامه های ویژه ۰ طفل 

سهنرت 


را چنان شبفتة خرد میسازد که وظایت 
مکتب رااز با برده. مفا لعه‌رافراموش 
میکین نحلگ به للم آمزوآلدین .نی 
اعتنا گردیده وسیاری از مصرو نت 
سالم دیگر چون باز بهای که درانکشات 
زهنی آن ها مفید است ورزش وامشال 
آن را ازیاد میبر ند به همین دلیسل 
ودلایل گوناگون دیگر ضرور است از 
طرف والدین مراقبت جدی در رعایت 
حد اعتدال تما شای تلو یز ون 
ازطرف اطفال صورت گیرد وتلو یز بون 
تباید حای تمام فعالیت های وظیفوی 
وسایر تفر بحات اطفال راپر نماید .. 


گذشته ازین خشو نت وبی ذو ی 
دربعضی ازبر نامه هادر رفتنسسار 
وافکار کودکان اثر نامناسب بای 
میگذارد درین مورد تلو یز بون برنامه 
های غیر مفید و مضر تلو یز بون برای 
اطفال وکود کان تائیز ناگوار وخطر 
ناکتر از فلم سینما دارد : 

زیرا آسا نتر وبیشتر در دستسرس 
کود کان قرار دارد . 

بهتر است تنظیم کنند گان برنامه‌های 
تلو یز بو نی در سا عاتیکه کودکان 
مفصلاً تشر بح بدارند تا پدران وما دران 
مشاهده آنرا از کود کان خود ممنوع 


بد‌ارئد ۰ 

بر علاوه جنبه های مثبت تلو یز بون 
به مراتب از خود ضرر آن میباشد . در 
واقع تلو یز بون در پرورش ذوق وسلیقه 
کودکان وخانواده هانقش مهمی رابازی 
میکند روی این ملحوظ برنامه های بی 
سلیقه وبا (ذون متوسط) این خطر رادر 
بر دارد که به تدریج ذون وسلیفه 
خانرادة ها را بشگل متوسط رورش دهتین 
تهیه کنندگان برنامه ها باید باتر جه 
به‌اهمیتی که تلو یز بون در پرورش 
فکرو سلیقه و ذون وروان‌بینندگان دارد 
وقت فراوان در جز ییات برنامه ما 
بعمل آورند ۳ یک حرکت نامناسب 
قهرمانان برنامه ها ( مثلا پشت سر هسم 
سکرت کشیدن باشراب‌خوردن در بیننده . 
گان اثر سو باقی میگذارد : 

حهت بهتر همه جانبه برنامه صای 
کودک خانواده ها ومر بیان وظیفه دارند 
تانظر بات خودرا در باره برنامه صا 
به متصد یان تلو یز بون بنو یسند چون 
اکثر متصد بان تلو پز پون نیز 
بئو به خود پدر ماذر هستند ودر هر حال 
(مربی) شمار میرو ند بهتر است نسبت 
به نظر بات بینندگان بی اعتنا نباشد 


برای اینکه بینندگان تلو یز بون 
ستنده مشت) باشدوبرنامه خود رااز قبل 
انتخاب نمابد میتوا ن برنامه صای 


د ۷ 


تلو یز بون رادر جراید نجز به و تحلیل 
نماند تاتوده هارا بتوان از سل 


آگاه. نمايم . تلو یز بون سه وظیفه " 


اساسی دارد آگاهی - سر گرمی -آموزشی 
و تربیتی . ۱ 

( در مورد آموزشی وتر بیت :برنامه 
های تلو یز بون باید در عين تال 
سر گرم کننده نیز باشد ) در جامصه 
انقلابی آمروزی که‌بعشی کرد کان 
درمیان جمع (تنها) هستند, تلو یزیون 
آنا ثرا با اجتماع نزدیک مینماید 
واین امر از جنبه بسیار مهم تلو یز بون 
بشمار میرود . ۹ 


تلو یز بون پنجره ایست که کودکان 
آنرا بسوی جهان‌وهمنوعان خود باز میکند 
باید سعی کرد که این پنجره نور وروت 
شنا یی رابداخل هدایت کند نه اینکه 
هوای مسموم و خفه قان آور برای کودگان . 
تلویزیون را باید بصورت مدرسه 
بی دوست داشتنی وسر گرم کننده برای 
کودکان ونو حوانان در آورد و دریسن 
راه بینندگان خصو ص خانواده ها 
ومر بیان بایدنقش ( بیننده فعال‌ومثبت) 
راداشته باشد؛ بهر حال به‌هر برنامه‌یبی 
نگاه تکنند ابراد بگیر ند: راختما آمنی 
بکندت ۰ نکر ین کنند و خلاه 
بدانند که تلو یز بون به هم مزبسوط 
ونمیتوان نسبت بآن بی تفاوت بود ۰ 

همانطور یکه قبلاً بیان کردید بدون 
تزدید: تلو یز بون در غین عال که که 
وسیله سر گرمی وتفر بح است بخو بی 
میتوا ند یک آموز گار و همراه‌و باری 
کننده ویک رهنما ی بزرک و آمو زنده 
نیز باشد . 

دانشمندان معتقد ند که‌با بد کودکان 
را آزاد گذاشت ( متعادل) "تابه سینما 
برو ند وبه تما با ی‌تلو یز ون 
بنشینند ‏ تااز طر ین چشم وگوش بهره 
مند شوند: زیرا کودک تصا ویر رادوست 
دارد و بوسیله آنها قادر است به 
بسیاری از مسا بل نامکشرت ومجهول 
دست بابد ویر دامنه مخلو مات واطلاعات 
خود بیفزا بذ این دو بدیده (سینما و 
تلو یز یون) از ین جهت تاثیر شسان 
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ازسابر وسایل ار تباط جمعی بیشتسر 
است که هم ازطرین گوش نفوذ میکندو 
هم ازطریق دید گان‌اثر میبخشد ؛ به 
همین جهت چثم و گوش‌بفور بت خسته 


. نمیشوند چون پابپای هم حر کت میکنند 


واز همین جهت است که مر بیان وآموز 
ندگان بخو بی درک کرده اند که اگکر 
هر درس برمبنای مثالی قرار نگیرد ودر 
نمونه استوار نباشد که چشم و کوش هر 
دو باآن آشنا نشو ند بحث و گفتگودراطر 
ات آن زاید خواهد بود. زیرا کودک 
آنچه راکه بشنود وباچشم مشا هده‌نماید 
بخربی در ذمی میسپارد پس قلبرت ذهن 
زسانی بصه کال خضود 
میرسد که دید گان بان کمک نمایند 
بقول ماک 


خاطره وبا دگر ی چشمان تنها فرماند 
هی توانست بناً وجود تلو یز بو ن هما 
نطور بکه درنزد بزر کتر ها عادت راو 
وجود میآورد در کود کان نیز چنین حاب 
لول تنعل ور نتیجه سکن 
است که مشاهده برخی برنامه ها وبا 
صحنه هانه تنها سود و صلاح کودکان 
خانواده آنان واجتماج نباشد بلکه‌پزیان 
همگان تمام شود هیملوابت دریبیسن 
زمینه چنین نکاشته است که مشاه‌ده 
دنیای عرضه شده بوسیله تلو یز یو ن 
بدو علت میتواند بررفتار هاو هنجار های 
کودکان ثاثبر مبسخشد نخست انکه در 
کودکان از قبیل گرایشها وآماد گیپبا 
وحود داشته باشد که در نتیجه تلو یز 
بون آنها را در و حود کودکان استوار 
تر مسازد .. ثاثبا اینکه اطرافیسان 
«پدرو مادرو دوستان) راهنما ای 
لازم رابعمل نیاورند وآنچه که در روی 
صفحه تلو پز بون بنما یش درمیا ید 
باتو ضیحات و تغیرات متوسط بزر گنالان 
تو جه نگردد تاثیرات سو بالای کودکان 
دارد . ) ۱ 

مسلم است اثر تلو یز بون ستی 
کامل به محیط تربیتی وخانواد سور 
کودکان دارد بنا برین نسبت به محیط 
های مختلت تاثیرات تلو یز بون نز 


متفاوت میباشد . مثلاً مشاهده فلم : 


خوشبختی وسعادت خانواده ای که در 
روی صفحه تلو یز بون خود بای 
میکند نمیتواند اثر مطلو بی‌برروان کودک 
ونوجوانی داشته باشد که در فقدان 
یا کمبود عاطفی دست‌وپامیز ند وازاختلال 
واز هم پا شبد گی که در خانواده اش 
بوجودآمده است رنج میبر داو در فلم 
پدر و مادر خو شبخت وفر زندان با العاد 
تشان را مینگرد که در کنار سم 
از شاد ی وسعادت سرشار زند ی 
دارند ؛ در حالیکه خود از چنین نمتی 
محروم است. بدیهیست که چنیسن 
امری اثری مستقیم برروان وشخصیت 
ورفتار کودکان مبگذاردو در اوانحراف 
وکجروی میافرینند. برخی از کودکانی 
که از زندگی خرد رضاییت ندارد ممکن 
است+۱ مقاسه و ضع خود با برخضی 
از قهرمانان برنام‌های تلو یز ایو نسی 
بکو شند . تا آنچه که آنان انجام 
میدهند تقلید وپیرو ی کنند . 





از, آنچه که پیان گردید میترأن‌چنین 
نتیجه گیری نمود که‌تلو بزیون‌بضورت 
عمومی درسه زمینه اثرات مستقیم‌بالای 
کودکان خراهند داشت . 

۱- اکر کودکان و جرانان هميشه 
بیشا هده تلو بز بون ادامه دهند؛ عادت 
مزمن و خطر ناکی در آنان‌بورجصسود 
میآورد وبطور ی که مشتری دایمی آنان 
خواهندشد واز هر کارو فعالیست 
دیگری باز خراهد ماند . 


۲ درخی بخشهاو گفتگوها که ممکنست 
دربزرگسالان اثری نگذارد و یادر حد فهم 
وشعور آنها باشد برای کرد کان 
وئو جوانان زیان بخش است واز نظر 
اخلاقی واجتماعی و خصوصیات شخصیتی 
وشرایط خانوادگی کودکان ونو جوانان 
رابطظرف کحروی هدایت خواهئد نموده 
ژیرا اعتمال میرود که مطالب ونفاهیم 
واقعی رادرک نکند از سبب که کودکان 
مطالب فلم رابصورت جز جز در نظر 
میگیرند ودر نتیجه تحت تاثیر آن قرار 
میگیرند وحتی از صحنه آن تقلد 


( بقیه در ص ,11 ) 
سهترت 


ماو زیون وبادگری 


بعضی از برنامه های تلو یز یون در 
سطحی است که از جشنه ی سرکس للم 
کننده و تفر بحی تا اندازه ی 
تجاوز کرده ‏ جنبه‌ی آموزتبی ملس 
به خود گرفته‌است .دیدن این قبیل‌برنامه 
ها احتیاج بتمرکز حواس ودقت فراوان 
از حانب تماشا گر دارد. هدف ان 
برنامه حتی وقتی نه صورت یک‌داستان 
سر گرم کننده تهبه شده‌باشد مثلاماحرای 
سفر دونو جوان به کشور های مختت 
ومعرفی مالک دثیا). بکاز انداختسن 
فکر دیننده است در حالی که تما شاگر 
تلو یز دون : معمو لاعادت‌دارد در مقابل 
یز تیه ی تلی زیر نیز انم بشسه 
خود کمتر مدد بگیرد . حالت او بیشتم 


جنبه ی پذیرا وایستا دار دو نعمال و. 


پویا ثیست در مواردی همین نتسه 
باعث این شده که اطفال ونو حوانان 
پاره ی از بر نامه‌های مفبد و آموزنده 
راتما شا نکند. هما نطور که گفته 
شد پدرومادر بعنوان رهنما میتوانند 
در انتخاب آنها مزثر واقع شوند . 
شواهد سبار زیادی در دست است که 
نشان میدهد یک معلم خرب میتواند از 
راه تلو یز یون به نحو مزثر ومطلو بی 
تدر س آکثلبا : این گفته به این 
معنی نیست که کلیه فعالت همای 
مفید آموزشی که‌با یددرصثف درسی انجام 
بگیرد قابل انتقال و تقلید از راه تلویز 


هرت 





نون است ۰ بطور مثال 9 ب 
و گفتگوی دو حانبه ۰ کار در آزماشگاه ؛ 
نوشتن مقاله کارهای خانگی .از جمله 


دانش آموز وزیر نظر معلم واز راه ارتباط 
رو در روشقاهی صستورت بگیرد و 
(تلو بزیون )به هیچ وجه نمیتوا ند 
جانشین آنها بشود. .اما هنگا می که 
تدرس از دو طر یق سخنرا نی ونمایش 
علمی صورت میگیرد, تلو یز ون را 
میتوان وسیله ی مفیدی برای قبول 
سئولیت تدرس بحساب آورد ." 
بیش از چهار صد سال د حقَیوَ نحقیق در یکی 
مد تدر س او طری تم 
تلو یز یون رابا تدریس متداول صنفحی 
مورد مقاسه قرار داد هنگامی که روش 
تدریس ۰ سخنرا نی با عملی بود : 
در مرایو ۳ یش نها یی محصلین 
ساخت ودر مواردی نیز که اختلاف 
مشاهده میشد بیشتر به نفع دانش آموزان 
ودانشجویانی ‏ بودکه آموزش خودرا از 
طریق تلو یز بون گرفته بودند . 
توجه به اثرات‌تلو یزیونی درآموزش 
وتعلیم مستقیم دانشجو یان ودانش آموز 
اندازه سئولین به ( تلویز بون ای 
آموزشی ) شده است . در بسیاری‌موارد 
موسات آموزشی سیستم های جداگانه‌ی 


رابرای تدریس نو آموزان ایجاد 
کرده اندو گاهی او قات که امکا نات 
موجود بهره برداری مستقل از تلو ی 
بون رادر آموزش دشوار میکرد با 
اختصاص‌دادن ساعاتی از او ات 
برنامه های تلو یز بون های تفر بحی 
وتحاری به آموزش مستقیم هدف خود 
رادئبال کرده اند. 

استفاده از تلو بز ون در آموزش 
معمولا دوشکل بخود مبگنرد .زمانی : 
تلو یز بون ۰ مسئولیت تدریسس 
مستقیم گروهی از دانش آموزان را بر 
عهده میگیرد و مثلً معلم ورزیده با 
استفاده اژ امکانات دصری تلو نز ون 
زیافیب هند سه ب 
میدهد درینحالت , تلو یز بون وبر نامه 
های خاص آن را میتوان « آموزشی » 
با« درسی» نامید. در شکل دوم , تلویزب 
بون. بطور غیر مستقیم سعی میکند سطح 
اطلاعات ودانش گروههای خاصی 
از بینند گان خود رابالا برد بطور مثال 
با پخش فلم هاو برنامه هایی درزمینه‌ی 
غلوم وادبیات )بو ن اینکسنه 
مطالب ستقیماً ار تباطی بایک دوره ی 
خاص درسی وآموزشی داشته باد 
بر میزان معلو مات دانشجو یان ویادانش 
آموزان تماشا گر مىا فزا بد. معمولاً 


تاریخ ومثلثات درس 


بت وب 


تلو یز یون های غیر آموزشبی 
نیز بدون اینکه‌هدف‌خودرا زاساً آموزش 
وتعلیم بدانند در مواردی سیار .بللا 
بردن سطح دانش بینند گان ود 
رااز نظر دور نمبدارند . 

بنابر این در بررسی اثرات تلویزیون 
در میزان یاد گیری اطفال ونو جوانان 
باید دو حا لت فوق راکاملا حدا ازیکد 
بگر درنظر گر فت . عمولاً باید امیدوار 
برد که کل بز بین ها آموزفستی 
نطو متتقيم جر منت درس و منواه نا 
برنامه خاص آموزشی استفاده شود 
درینخالت. امولا اثر تلو بر بو بطور 
مثبت ارز شیابی میشود وپدران ومادران 
کمتر احساس مسئوولیت ونگرانسسی 
| کززد, 

باتو جه به تحقیقات انجام شده میتوان 
امیدوار بود که تلو یز پون آموزشی : 

۱- در مواردی که آموزش پاره بی 
از مبا عث ومتا یل ۰ بدلیسل, ققداان 
متخصص ومد رسه بخو ی صورت 
نمیگیرد ( مثلأآموزش زبان خار جی 
در دوره ی ابتدائی ) باعث توسصه‌ی 
آموزش بشود . 

۳ به آموزش اطفال و نو جوانان 
درمحبط خانواده , ودر نقاط دور وپراگنده 
پی مملکت کمک موثر وقابل «لاغشه 
ی بکند . 
کر ماوق از آمبالتگه..عن ال 
توسعه ۰ که فقدان معلمین ومدزسین ؛ 
پیش از اندازه وبه نحو خطر ناکی 
تشرد مرجب فدرآنی استا زار 
کننده بی‌بشود ۹ 

اما گذشته از موارد فوق آنچه درین 
زمسنه خاص لاز ست مورد تو هه 
پدران ومادران قرار بگیرد ارات 
تلو یز پون غیر آموزشی (نفر بحبی 
وتجارتی) بر مقدار : نوع ووسعت 
اطلاعات اطفال ونو حوانان است . در 
بحث های گذشته اشاره شد که اطفال 
از را ه‌تلر یز برن : نثکات وسا سل 
زیادی را می آموزندو هر پدر و مادری 
ای سأله مهم را بارها مشاهده کبرده 
است اما آنچه پ-دران وما دران 


باب 


میخوا هند بدانند ای است که : 

تماشای تلو بز بون در خانه تاه 
اندازه مو جب پیشر فت فر زندان آنها 
در مدرسه ومحیط آموزشی میشود ؟ 

چه میزان از فرا گر فته های کود کث 
از راه تلو پز پون؛ برای او مفید و لازم 
خواهد بود؟ 

چه رابطه‌ی بین هوش‌اطفال ومیزان 
فراگیری آنهااز راه تلو یز پون و جسود 
دارد ؟ 

آبا امکان دارد تماشای برنامه 
های قدیمی وتکراری : مفا هیسم 
اشتباه ومردو دی رابه فر زندان آنها 
بیا موزد . تحقیقات زیادی رامیشناسیم 
که سعی در پبدا کردن حواب پاره بی 
از سوالات فوق داشته|! ند . 


بطور مثال : سوال مهمی که درمورد 
اثر آموزشی تلو یز بون تو جه دانمشندان 
رابخود حلب کرده این ۱ 2 

که آبا اضولا تماشای برنامه سای 
تلو یز بونی در محیط خانه باعنسث 
مبشود که اطفال درمحنط مدرسه فعالیت 
بهتر ی از خود نشان بدهند ؟ هر چند 
پیدا کردن حواب صحیح وقانم کننده 
برای این سوال مشکل بنظر میر سد 
معهذا بررسی تحقیقات انجام شسده 
نمیتواند وجود تلویزبون را بعنواان 
عاملی تمرف در امر محضیل و دربن شراندر) 
اطفال اثبات کند از طرف دیکر این 
ساله نیز هنوز معلوم نیست که وجود 
تلو یزیون در محبط خانه باعث شود 
اطفال در مدرسه نمرات کمتری بد ست 
متاورید + البته مغنرلا اطفالی که :در 
مدرسه تمرات ند بدست مباورند : 
کسانی هستند که در منزل او قات‌سیاری 
از وقت آزاد خود را به تماشای تلویزیون 
اختصاص مبدهند - اما عکس این مبئله 
به هیچ وجه صادق نیست . بعبارت دیکر 
تماشای مداوم و فراوان تلویزیون عامل 
اصلی بدست آوردن نمرات بد و وضع 
فارستانسی تیال تسش رطلسظه و 
بررسی رفتار اطفال در مقابل تلویز بون 
آشکار ساخته است که معمولا تما شای 
بیش از انداژه‌ی برنامه های تلویز ایون 





بوسیله اطفال علامت فثار با نا کا مسی 
یا رواب غیر مناسب انسانی ست البته 
هیچ بعید نیست که همین عوامل (فشار 
ناکامی و روابط غیر مناسب انسانی ) در 
عین‌اینکه باعث توحه پیش از اندازه‌بی 
اطفال به تلویزبون میشود به‌وضع تحصیلی 
آنها نیز در مدرسه لطمه بزند . درضمن : 
ممکن است طفلی که با یک چنیسن 
وضعیتی روبرو شد و از جهت تحصیلی 
مشکلاتی برایش پیش آمد ۰ تحت تاثیر 
ناکامی و فارااعتی. حاضله بش از پیش 
بدنیای شیرین تخیلات, اوهام تلوبزیون 
پناه ببرد و اوقات بیشتری را صرف 
تماشای بر نامه های هیحان انگیز بکند. 

تلو یز بون غیرآموزشی‌تاثیر خودرا 
بیشتر در اطلاعات عمومی و میزان لغات 
بینندگان حوان آشکار میکند و هما ن 
طور که در فون اشاره شد اصولاً نمیتوان 
انتظار داشت که در وضع تحصیلی اطفال 
و نو چوانان موثر باشد . بعبازت دیگر 
د بدن برنامه هایی که ار تباط مستقیم با 
موضوعات درسی دانش آموز با دانشحو 
نت‌اود تمیترانه او واافر کترانته ین 
امتحانات وبدست آوردن نمرات خرب 
کمک کند از طرف دیکر. تماشای‌بیش 
اژ اندازه تلو یز بون .در حالی که مثل 


هر فعالیت واشتفال دیگری میتواند طفل 


را از توحه بدرس ومشق باز دارد تا بسع 
فراید و مسائل دیکر یست که در گذشته 


به آن اشاره کردیم وبا اینهمه تنا 
عامل موثر وکار گر نیست . 

پدران وما دران باید تو حه داشته 
باشند که ندیدن تلور یز بون نمیتوا ند 
فرزند آنها را در درس ومدرسه : 
بیش از ندازه موف کند و تما ای 
تلو بز بون نبز حتماً عامل شکست وناب 
کامی او نخواهد بود تذکر این نکتسه 
را از توجه بدرس ومثق باز دارد تابع 
از خانواده ها بی جهت از و ود 
تلو یز پون در محیط خانه احساس نگرانی 
میکنند به مجرد پیش آمدن کر چکتر بن 

(بقیه درص11) 


سهترت 


اشکال درامر تحصیل فر زندان خو یش 
خود و تلو بز بونراستحق سر ز نش 
میدانند آنها بدون اینکه در صدد پیدا 
کردن عوامل اصل ناکامی کود کان 
خودرا در مدرسه بیا بند بقسول شرام 
از تلو بز بون (سپر بلا یی ) 
میسازند که تنها میتواند غفلت ای 
انجام: گرفته رانا حنودی, . مواضته 
ساژند در اکثر موارد. عوامل باز دارنده‌ی 
یک طفل یایک نوجوان از تصیسل 
به کمک روانشناس یا مشاور روانی قابل 
تشخیص است . 

تلو یز بون , تنها وسیله یی اسست 
که طفل برای گر یز از مشکلات خودبه 
۰ آن پناه میبرد والبته امکان داردنبودن 
تلو یز بون بدون اینکه کمکی به حل 
مشکل طفل کند باعث گریز او ه 
چیز های دیگری بشود . 

در انگلستان ۰ تحقبقات انجام شده 
در زمینه فرا گیری‌ازتلویزبون حقیقت 
فوق رااثبات میکرد وضح تحصلسسی 
پسران دانش آموژی تماشا چی برناسه 
های تلو یزیونی‌از دانش آموزان مشابهی 
که‌به تلو یز دون دسترسی تل ا تفس 
بدتر و عقب تربود در مقابل .از جهت 
اطلا عات عمومی , پسران دانسبش 
آموزی که نما شاگز برنامه صسای 
تلو یز بونی بودند نسبت کسا نی 
که تلو بز بون نمید بد ند وضع 
بهتری‌داشتند , بطوری که در نتیجه از 
مایش معلوما تعمومیآنها رضایست‌بخش 
تر بود . 

ان نتبحه در کا نادا. جا بان 
وامریکا نیز بهمین صورت بدست آمد 
در کا نادا ؛ متوحه شدند هنگام ورود 
بمدرسه ابتدائی ۰ معمولامیزان لغات 
اطفالی که‌به تلو یز بون دستر سی 
دارند بیشتر است (۲۲) در جاپان 
سن نمرات کم بچه ها در مدرسه دوتمات 
شای بیش از اندازه ی تلو یز پون در 
خانه , رابطه ی نز دیکی‌بدست‌آوردند 
(۱6) در همین مملکت بررسی نظرات 
پدران ومادران مژید این نکته 
برد که تماشای تلو یز برن برای بدست 


ب ک چیه که 


سهترت 


آوردن نمرات خوب‌در مدرسه مفیداست. 
تحقبی انحام شده در ممالک متحده ی 
امریکا نیز بآن اشاره شده‌پیش از هبر 
چیز بستکی به نوع و کیفیت‌برنامه 
هائی دارد که اطفال در تلو یز بون می 
بینند . بطور مثال اگراطفال تماشا گر 
برنامه های مثل آشنا بی بامقد مات 
علوم ور باضیات باشند وسا سل 
مورد بحث درین برنامه ها ستقبمً 
به موضو عات درسی وکلا س آنها مر بوط 
باشل حتماً در اپتحا نات رف ۰ 
بیشتری بدست خواهند آورد . 


چندی پیش دریک برنامه تلو یز بونی 
(آقای ویزارد) عبور الکتر سیته از 
فلزات هادی ؛ نبمه هادی ۰ وعاسي 


.بطرز حالب ر سر گرم کننده ی تشر بح 


نقش نما شاگر های خرد سال برنامه 
رابر عهده داشت بااستفاده از آنچه 
معمولا در محیط زندگی الظَال 
ونو جوانان پیدا میشود ره ی 
از مفاهیم علمی رادر زمینه الکتر بسته 

نجز به و تحلیل میکردوکرد کی که 
برنامه رامید ید بخو بی‌مية وا نسست 
آنچه رادر کتاب علوم چهارم یا پنجم 

ابتدائی خوانده واحیا نا حفظ کرده عملاً 
ببیند و درک کند. البته باز این مربوط 


به اطفالی میشود که این قبیل آزمایشات 


رادر کلاس درس نمیبینند والا ممکن 
است اطفالی . که در محیط درس تعتتم 
آزما یشا تی کاملتر وعینی تردر سترسی 
تلو یز یو نی بهره ی‌چندان نگیر ند . 
گذشته از نکات ومسا بلی که در فو ق 
مورد بررسبی قرار گرفت.: باید تو حه 
داشت آنچه رادر مورد فرا ک ی اژ 
تلو یز بون اذ همان‌رابخود مشغول 
داش تهبا تا 

تما شای مداوم تلو بزیون در و ضح 
تحصیلی اطفال نست دا نشمندان‌دشتر 
در صدد این بوده اند که بینند و فد 

اطفال - روزانه که بطور متوسطدوساعت 


با بیشتر از واقت خود را صرف تماشا ی 
بر نامه های‌تلو بزبونی میکنند ۰ تا چه 
اندازه تلور | تفاقی از بی صرف وقت 
بهره میبزند و چیز ناد میکپرند . 
بعبارت دیگر ابازه بی از مسائلی را که 
در ننمورد توحه محققین و دا نشمندان 
را بخرد حلب کرده میتوا نست بصورت 
سوالات زير خلاصه کرد : 

آبا تماشای بر نامه های عادی! 
تلو یز یون , دید وافق بینند گان 
حوان را وسیعتر از آنچه هست‌میساز د؟ 
آیا!این برنامه ها میتواند مهارت وفضی 
را ( مفید و با غیر مفید ) به ایشنان 
بیا موز د . ؟ 

آبا تماثای بر نامه های ععادی 
تلو یزیونی ۰ دنیای بز ر گسا لان‌راغیر 
ازآنجه‌هست بصورت مغشوش به اطفال 
و جوانان معرفی میکند ؟ 


دکتر هیمل وبت در تحقیقْ معرو ف 
خود در مورد سوا لات فوق یذ‌کر نکات 
میپردا زد که پیش از اندازه نا امد 
کننده است نظر او بطور کلی | بسن 
است که بر نامه های عادی تلو بز بونی 
در مفرب زمین نمیتوا ند در آموز ش 
و فرا گیری اطفال نقش مثبت وموثری 
زاگ سهبنده مسگت جر رد 

در گذارش او میخراهیم که (بطور 
بقین ۰ وسیله ار تباطی قوی ونیرو - 
مندی چون تلو یزیبون با امکا نات 
سیار زیادی که در اختبار دارد بای د 
سئو لیتی پیش از آنچه در زمان حال 
بر عهده گرفته بپذیرد .از آنجا که 


توا نسته بیم تلو بزیون را چون پنحره 


ی بدانبای خارج: در اختیار سل 
جوان قرار بدهیم بنا برین با ید با 
غرور و افتخار این نسل را کنجکاو نر ؛ 
مطلعتر ؛ و مشهور تر بیا بیم . اسر 
چنی نیست , باید از خرد بپر سیم 
ابراد و اشکال‌در کحاست ؟ از تطر 


ادعای مخربی است : اما بایی‌همصه 
باید گفت در حالیکه اطفال ۱۵ سالسه 


حت 9 


میتوانند نکات و مسائل چندی را از 
راه تماشای برنامه های تلو یز بو نی 
فرا گیرند معهذ‌اهنگامی که به ۱۳سالکی 
میرسند تنها تعدادی از ایشان که‌کو دن 
میبا شند به این فرا گیری ادا 
میدهند در نتیحه ۰ هر قدر ۱ طفال با 
هوش. تور میشوند + افرا گیری آنها از 
تلو بزیون کمترمیشود.۰. انکته‌ی‌دیگری 
که میتواند موجب تعمق بیشتر گر دداین 
است که این قبیل اطفال ۰ نها بسه 
آن دسته از بر نامه هائی تو جه خاص 
مبژول میدار ند که برای تفریج ووقت 
گذرانی بز ر گسالان و افراد خا نواده 
هه و تنظیم شده است . علت شاسند 
درین باشد که بیشتر بر نامه ای 
تفریحی ساعات شپ تلو یز بون درمغرب 
زمین در سطح هوشی | طفال *۱ تا ۱۱ 
ساله تهیه و تنظیم میشود ( ۱۲) 

در کا نادا ۰ تحقیقی نشان داداطفالی 
که در شهر صاحب تلو یز بون زندگی 
میکردند؛ هنگا میکه وار دمدرس+ 
میشد ند میزان لغات آنها به میزا ن 
یک تیال از اطفالی که در فهتسر 
فاقد تلو یز پون زندگی میکردند بیشتر 
بود . (۲۲ باین همه 1-۵ سال بعد 
از بن: اختلاف دو گروه خود بخود 
ازمیان رفت و حتی معلوم شسد 
میزان اطلا عاتی اطفالی که به تلویزیون 
دستر سی داشتند درباره ی سا سل 
عمومی , از اطفال محروم از تلو بز یو ن < 
کمتر است ( البته وقت آنها در باره ی 
سائل مر بسرط بو 2 
گذرانی و تفر بح بیشتر بود ) . 

ساير تحقیقات » حقیقت جالب 
دیگری را آشکار ساخت و آن اینکه در 
سالهای اول مدرسه ی ابتدائی اطفال 
باهو شتر ۰ از تلو یزبون بیشتر استفاده 
کرده و در نتبحه از مطالب مو جود 
در برنامه های‌بهره ی زناد تری فیبر ند 
در حالیکه پس از سنیین ۱۲تا ۱۳ تلویز 
نون سشتر مورد استفاده ی اطال 
کم هوش وکم ذهن قرار میگیرد والفال 
باهو ش تربه مطالب چاپی روی‌میاورند 
وبه کتاب ومحله وروز نامه بناه میبر ند. 








۳ _ 


بااین همه ۰ اولیای اطفال ومعلمین 
ابشان بطور کلی براین افتقاد هستضده 
که تلو یز بون برمیزان اطلا عتان 
عمومی دانش‌عمومی دانش آمسوزان 
میافزاید . 

هر چند مطالعه متن سای 
تلو یز بو نی در ممالک مختلف 
متفاوت ات ۸ معهٌذا بیشت تحقیقاتی 
که‌در این زمینه صورت گرفته معطو م 
کرده است که تلو یز نون اطف ال 
راسیار زود تر از از آنچه بصورت‌عاد ی 
وطبیعی صورت میگیرد باسائل ودنیای 
بزر رگا لان‌مواجه میسازد ودر پاره یی 
از ممالک: تلو یز بون؛ اطلفنال 
رابادنیای از دزر کسالان رو برو مسازد 
که ازجها ت طبقات اجتماعی - مشاغل 


وطر ین خثو نت آمیز حل کرد ن‌مسائل 
ومشکلات + کاملا تغییر بافته وخ 
شده است . نکته بی که هنوز بدرستی 
برای محققین روش نشده این است که 
تاجه اندازه و به چه صورت این چنین 
دنیای تفیز شکل یافته وسخ‌شده بی که 
تلو یز بون به کود کان ونو جوانان 
معرفی میکند, در آینده, نقثه‌ی زندگی 
انتظارات , وآمادکی آنها را نحت تاثیر 
قرار میدهد ورفتار آنها را در مقام 
یک بزرگسال کنترول‌وهدا بت میکند . 


بی تردید: اطفال. بسیاری ازآداب 


ورسو می راکه در تلو یز بون می 
بینند :در زندگی روزمره‌ی خود تقلسد 


,میکنند. بطوری که تا اکنون مشا هصده" 


شده ؛ اطفال ونو حوانان ؛ وقایع واوضاع 


بونی رادر باز بهای خود عینت تقلیسد 
میکنند ونقش قهر مانان محبوب ومورد 
علا که رایر عهده میگ ند ۰ 
(مکوبی) درین مورد مینو یسد : 
« شواهد ودلایلی که دردست است که 
امکان میدهد مطلبی رابپذ بربم وآن 
اینکه طرز و فکر واعتقا دات الفال 
میتواند تحت تاثیر آنجه در.برنامته 


های تلو بر بو نی هستند . هیجانفات 
ومحر کات بصورتی که بوسیله قهر ما نان 
در روی صحنه منعکس میشود در آنبسا 
بروز میکند ۰:۰ در ضمن ۰ اطظال 
از تلو یز پون بعنوان منبعی که‌به آنها 
فرصت میدهد از مطالب آن در شکل 
دادن به تحارب خود بهره‌برداری کنند 
استفاده میکنند این نکته رانیز باسبد 


اینکه خودرا برای زندگی آینده در مقام 
محصل ؛ زوج زندگی خانواد گی .عضو 
گروه شغلی..یاحر فه بی آماده کنند از 
تلو ینز بون استفاده‌میکنند» بی تردید بر 
اثر نفوذ ورواج تلو یز بون در محیط 
خانوادگی ؛ اطفال ونو جوانان امروزی ؛ 
بسیاری: از آداب‌ورسومی راکه در گذشته 
در خانواده وبا از هما لان‌خود فرا میگرت 
فتند از راه تلو بز دون میا مو زئد . 

و موزاه ی( برع اطعالی که" زر 
اثر ار تکاب جرا ثم با مجربان قانون 
روبرو گشته اند؛ اثهار داشته اند که 
طرز انجام جرم رااز برنامه ای 
جنا بی تلو یز بونی فراگر فته اند. هر 
چند فرا گیری چنین مهار تها وتوانا ثی 
های غير قانونی رامیتوان جز شی 
ازباد گیری غیر مستقیم از راه تلو بزیون 
دانست , معهذا باید باین مطلب نیز 
توجه داشت که خو شبختا نه کلیه اطفالی 
که‌چنین برنامه های‌راشاه نس سده 
میکند چنین مهار تهایی رانمیآموزند 
طبیعت وزمینه قبلی کودک بمقدار قابل 
ملاحظه یی دراین قبیل فرا گیریپپبای 
اواز تلو یز بون ( وهر پدیده اجتما عی 
دیگر ) مو ثر است طفل چرن زمینی 
ست که اگر مستعد نباشد, تخم بز هکاری 
در او اثری نخوا هدداشت قبل ازاختراع 
تلو یز ون ؟ ورواج‌آن نیزاطفال بزهکار 
بسیاری اظهار میداشتند که رفتار بزب 
هکارا نه‌ی‌خود رااژ سیئما : رادیو ۰ 
داستانهای محلات : وسابر وسابل ارتباط 
حمعی وحتی از تحارب روز مره ی 
خویش فرا گز فته اند . 


هرت 


نوشته وهاب مددی 


مب رکشت موبسپ 


: 
و تسه ففاشستطات ... 2 ۳ 


خراسان زمین وهنر مندان نام اور هرات 


یکی از معروفترین سبک های‌مشخص 
ومتد اول موسیقی دراففا نستان سک 
موسیقی هراتی میباشد که ریثه اش را از 
موسیقی قدبم خراسان گرفته ومرکز 
این سبک معروف هنری شهر باستا نی 
هرات میبا شد . چنانچه موسیقسی 
معلی ول تردق دی 
اقدا تتان ثبز هبوازة تحت" تالیسر 
همین سک موسیقق بوده ومیباشد ۰ 
(۱) هر چند هدت کلی از نحر بر 
این سلیله مقاله هامعر فسی هثر وهنرب 
مندان موسیقی افغا ستان در سده روان 
میباغد ولی حالا که پای محبیست 
یکی از درخشان ترین وپر مایه تر ین 
سبک های موسیقی اصیل در کشور ما 
( موسیقی باستانی خراسان‌زمین) به‌میان 
آمده بجا ست که ملاحظه نما سم ۰ 
منتقدین داخلی و خارجی پیرامسسون 
پر قین رلتیه کته انز جتسته 
قلم زده اند . در شماره چهارم ستتالن 
دوم (۱۳۵۸) مجلة ( هنر) در بخشسی 


سهترت 





(بخش دهم ) 


از مقالة ( موسیتی در دبا ما) نله 
قلم دو کتور ( رهین ) چنین‌میخوانيم : 
(.۰.. ونوای دری که گویا مانند 
زبان دری منسوب به خراسانی بودهاست» 
چه سر زمین خراسان به عضسوان 
مرکز بزرک پیشرفتهای علمی وهنسری 


"باآب وهوای گوارا ومحیط آبا دان و 


برنعمت و طبیعت شادی زا ودر بار های 
هنر پرور ومردم تحمل پسند و هنسر 
دوست خود زمینه بسیار مساعدی برای 
پیشر فت موسیقی بشما ر میرفت .باربد 
نوا زنده بزرگ ونا مدار در بار خسرو و 
پرویز که نام سی لحن او در خسسرو 
و شیرین نقامی آنده ومعروف است که 
صدو شصت آهنگ ساخت تاهر روژ در 


سال‌آهنگی بنو ازد وآهنکهای او بیش 
از یک بار درسال تکرار نود ۰ املا 
خراسانی بودو بدیهی است که‌نواها ی 
او اگرچه ساخته خردش ولی سلما 
واسته به چهار چوب اوح 
موسبقی خراسان نوده ۱ 
تصو بر دختران رامشگر ۲ 
در سینه کوهی که پیکر های معروف‌به 
خنگ‌بت وسرخبت دران ترا شیده شده 





شاهد دیگری بر وجود موسیقی پیشر فته 


طلی در خراتان هي مس 
توسط اهل هنر ودانگمندان: خرسا نی 


به نواحی عرب راه یافت. از بزرگ 
ترین دانشمندانی که دانش موسیقی 
خراسانی رادر نواخی عرب پخش کردند 
فیلسرت نامدار ابو نصر فارا بی است 
که نظرات همین بزرگ مرد سر 
موسیقی اروپا نیز تاثیر افکند . همچنان 
ابو نصر فارا بی مخترع هار مو نی بوده 
ونشتین کسی است که فکر ایجاد 
هار مونی رادر موسیقی وارد نمود . 
درکتب وآثار تاریخی وادبی دور ده 
اسلا می به آسا می متعددی از نوا زنده 
گان وسراینده کان بر میخورم که 
هربک در روز گار خودوحتی قرن ها 
پس از زمان خود شهرت داشتند . . ۰.۰ 
سهم مکتب عرفان خراسانی در ترو یج 
هثر و قدر دانی از نوازنده ان 
وسر اینده گان که بیشتر به آنان (قوال) 
میگفتند .خود مستلزم بحث مفمطی 
ات ) 7 
وحالا ببینیم که‌دو کتور (لاید کلفتن 
میلر) استاد پوهنتون بوتا وشرن شناس 


ت۳۲ ۵ب 


معروت دربخش از مقاله اش که در سال 
۵ به مناسبت هزار مین سل 
ولادت خواحه عبداله انصاری هر وی 
در پای مزار پیر هرات ایراد نمتوده 
پیرامون موسیقی هرات چه گفته است : 

(... دانشمندان ودو سشان 
گرامی» بنده بسیار سپاس گذار هستم 
که‌در سس جزرکگ داشت هزار مين سالگرد 
پیر هرات میان دانشمندان وبزر ان 
انصاری شناس نک چند واژه در بناره 
موسیقی هرات سخن بگویم 
چنذ از هنگا می که اسلام به خرا سان 
رسید موسیقی از دین جدا شد ومیشود 
گفت که باکمک اسلام موسیقی پالایش 
ناقت ونالا قر آورید کل وت 
هنر مندان ونوا زند, گان کوشش کردند 
تابنوا زند و بخوا نند به گو نه ای که 
میان مسلما نان پذیر فتنی باشند ۰ 
ازن روهنر موسیقی اندر کثور ای 
اسلا می به زین بسیار بلندی برده شده 
ودیگر موسیقی برای تن نبود مر 
بیشتر برای پیشر فت روان به سوی 
زیست جاو دان . 

همچنین پش. از اسلام موسیقی, ودین 
دوباره باهم روان شدند در خا نقاه ها ؛ 
جائیکه هم ساز و هم‌نماز کمک بودنسد 
برای رساندن روان به پیشگاه وپاشاهی 
پاک پروزر دگار ۰ 

سپس در شهر هرات بود که موسیقی 
خراسان رشد پیدا کرد و گفته شده که 
مائند کار نگارش میئیا تور بهزاد بزرگ 
که آنهم در شهرهرات پیش برده شده ؛ 
موسیقی خراسان چهره خودرایافت ۰ ر 
در همان زمان زرین فرهنگی که در آن 
از همد یکر میا مو ختند ) دانسش 
وآموزش ۰ اند بشثه هاو هنر ها از خاور 
وبا ختر از دیوار چین وبا زار دمشی 
به شهر هرات گرد آمده بودند سپس 
میشود گفت که مو سیقی زمان تیمور به 
هرات نه تنها پژواک وآثینه موسیقی 
کیهان اسلام‌شمرده شده مکر از آن‌هنگام 


به پس بنباد گذار موسیقی کشور صای 


اسلامی نیز نوده اش 
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موسیقی آن هنکام. هنر آن گر نه که 
بنده در یافتم بامر سیقی که تا پنجاه‌سال 
پیش در هرات پیدا میشد نزدیک 
بود. تنها درین باز پسین سی سال‌است 
که موسیقی هرات باسیستم های ببگانه 
الوده شده است . مگر هنوز نو ازندهگانی 
درهرات هستند که آهنگ ما 
و دستگاه های بیشین رامیشنا سنشدو 
متوارت ۰۳ ۱ 
کی گدفته موسیقی. قرانت معتو 
باکن کار قراخ مقات دوگتازی. که 
آن زمان تنها ( دو) تار داشت . پرده 
های دو تار پیشین هرات بدستگاه با 
شام شور سر (کوکم) کرده‌میشد. . در 
گذشته بیشتر از آهنگ ها بدستگاه شور 
یا همایون نواخته ميشد و آهنک ها 
روی پنج نوت ویزه میشد. آن پنسچ 
نوت چنین بود: پنجم. ششم» نیسسم 
مینور» هفتم,وهتم (ک پاانیکن ) 
و کاقی هم نهم یه" مینور وبازدهنم 
بکار برده میشد ۰ در گذشته ساز دو تاربا 
انگشتهای دست راست نواخته میشد 
و تنها درین بیست یاسی سال پیش 
است که ناخنک فلزی که روی انگشت 
دوم پوشا نده میشود به کار برده شده 
است. اکنو ن دو تار سیزده ویا چهارده 
سیم دارک و بجای سر راسته که‌نمایشگر 
دستگاه شور نود سر فلمی بازده نوت 
کاتنا یشگر (گام) یا( اسکیل 6 
اروبائی میباشد بکار برده میشسود . 
سازهای دیکر که, در گذشته در هرات 
بیشتر به کار برده میشد عبارت بودند 
از چهار تار , شش تار؛ دایره) غیچک؛ 
نی ۰ سنتور, سرنای ۰ دهل و در زمان‌های 
بسیار باستانی چنک وبر بط هم ثواخته 
میشد. باسازها ی‌چهار تار وسنتور سیستم 
دستگاه های بانام های دری مانند : 
شور ه چهار گاه ؛ سه گاه: ابو عط.ا؛ 
بیات ترک » بیات کرد بیات‌اصفهان : 
بیات‌شیراز ۰ توا ۰ افثاری وزابسل 


نواخته ميشد . امروز در موسیقی 


هرات نامهای هندی به کار می 
برنث, به دستگاه میکو یند (راگ ) به 


شور مبگو بند (بهیر وی) وه 


چهار گاه میکو یند (بیرو) به ابو عطا 
میگو یند (پور بی )وبه نزروز صسا 
میکو یند ( اساوری) . تازه گی موسیقی 
عرات با اهنگد ان امرید امه 
شده است وموسبقی خرد هرات آسته 
آهسته از مبان میرود , " 

در هرات موسیقی مانند هنر صتای 
دیگر از استاد به شا گرد سشه 
به سینه باد داده میشود . 


از چند سال پیش نا امروز موسیقفی 
در سما وار ها بادو تار و زير بغی 
تااشته کید اابلت ۳: 

خوانند ه گان چهار بیتی راکه 
بیشتر به دستگاه همایون هماند 
است همراه دو تارمسخوا نند . مر تازه 
گی ها سما وار ها نیز کم شدند وجاه 
نشین آنها ( تیپ ریکاردر ) است 
و هنگا میکه تلو یز بون به هرات می‌اید 
چه میشود ؟ 

اکنون موسیقی هرات آمیخته ای است 
از موسیقی فلمی هندی: آفتکتای 
مدرن مطر بی ایران ومو سیقی سر گر م 
کنئدة رادیو که هیچ کدام از آئهنا 
ریشثه های باستا نی خراسا نی ندارد . 

مکو دیر نیست ۰ میشود هرات را با 
قودم روش بتین وپاک پندار خود با 
آهنگ شیر بن زنگو له ها و چهار نعمل 
گاری های خود نگاه داشت . چه خرش 
باشد اگر زاد گاه پاک پیر رات : 
بهزاد بزرگ وبسیاری از بز رگان 
افغانستان وخرا سان: امروز نز 
مانتده هتکام آزرین, پیشین با ,کاشسی 
کازی وابر یشم بار دیگر ماخسه 
شود تایک بژواک پاک از فر هنک 
بر چستة آن زمان بود وزیبا تریسن 
زبارت گاه برای دانشمندان وحان 
گردان گردد . 

گفته شده که بای از تاخت وتاز روز 
کار شهر (ونیس) را نگاه داریم ۰ من 
میگو یم که شهر هرات رانگاه داریم ۶( 

واما آواز خوانان هراتی در زضان 
حاضر آهنگ های شان را بیشتر در قالب 
غزل ها, ربا عیات ؛ دو بیتی ما 


یت 


و تصا نبث میخوا نند که‌توسط نوازنده 
کان آلات موزیک کنو نی هرات یعنی 
دوتار (که تا حدود بیست سال قبل 
صرف دو تار روده ای داشت ولی امروز 
دارای شا نزده تار فلزی میباشد )رباب ؛ 
هار مونیه ۰ دایره ؛ زير بغلی وزنک 
همراهی میگردند . 


اواز خوانان ونوا زنده گان معرو ف 
هرات ازیک سدهٌ اخبر تازمان حاضر 
عبار تند از: غلام صدیق معروت به 
صدیق سنتور نواز که در عین حال گلساز 
ولو پوتک باز ما هری نیز بوده است ۰ 

آقا حیدر ( پینه) که در عین جال 
چار تار نواز معروفی نیز بوده است ۰ 
محمد ر حیم خو شخوان (پدر کلان ذبیح‌اله 
ناوک ) عبدالر حمان‌شادی‌جانی ؛ گل‌محمد 
گازر گاهی ( آواز خوان ودو تار 
نواز ) رضا نان‌پز ۰ محمد کریم 
(پسر محمد رحیم خو شخوان) محمد نبی 
زر گر (آواز خوان وتال نواز) سید 
مج رنگمال؛ امیر جان خوشن‌واز ؛ 
محمد حسن ۰ غلام محمد مشهور به‌چاچه 
غلام ؛ احمد بلو چ ‌ آواز وان 
وغیچک نواز) بلبلی ( آواز خوان و 
دابره نواز ) غلام محی الدین مشهور به 
(بینی ) که چهار تار نواز ودو تار نواز 
ماهری یز بوده است : محمد رحیم 
مشهور ( به بچی.بینی) کهپسر غسلام 
محی الدین میباشد ودر عین حال شعبده 
بز ودایره تواز مشهوری نیز بوده‌است . 
محمد کریم هیروی‌مشهور به نواسه 
بینی ) که آواز خوان نبوده ولی دو تار 
نواز مشهوری بوده و چندسالی در رادیو 
اففانستان به حیث عضو ارکسترمحلی 
رادیو خدمت کرده است , حبسب الله 
مشهور به حبیب ربابی که آواز خوان 
ورباب نواز معرو فی‌بوده است . فیض ‌اله 
پدر حبیب ربابی که آواز خوان وهار 
مونبه نواز خوبی بوده است .نری 
(دلر بانواز) محمد کریم ( طلبه‌نواز) 
محمد رحیم خو شنواز ( سر امیر جان 
خو شنواز ) که یکی از بهتر ین رباب 
نواز های هرات در حال حاضر میباشد. 


هرت 


محمدنعيم ( طبله ئواز) عبدالر حمان 
از محلهٌ سار بانها ( نواز نده نی 


نواز) محمد صدیی مشهور به بلبل هروی : 


(آواز خوان وزیر بغلی نواز ) گدامحمد 
( دوتارنواز) سلطان محمدوردگ (رباب 
نواز ) گل پسند (رباب نواز ) احمد 
غور بانی ( آواز خوان ودو تار نواز) 
عبدالرحیم جان کند هازی (آوازخران) 
محمد عمر پسرگل پسند (رباب نواز) 
غلام محمد (شب آهنگ )نواسه گل‌پسند 
(آواز خوان و رباب نواز) عبدالقادر 


برادر بُب آهنگ ( طلبه نواز )فسبلام. 


حیدر مشهور به مامور غلام حسدر 
(رداب‌نواز شوقی ) غلام محمد عطا ثی 
(رباب نواز معروت فعلی ردو 
افغانستان ورباب ساز ماهر)ضیا الق 
حسینی مثهور به به ضیا ان معلم 


( دو تار نواز شرقی) میراحمد ترمیم 
کننده آلات موسیقی وسازنده ای دوتار 
خلیفه سمدو ترمیم کننده آلات‌موسقی 
مشهور به محمد درآیور ( صدف کار 
آلات مرسیقی ) بیان 
محمد درابور ( صدت کار آلات‌موسیقی) 
شعبان (طبله نواز ) عثمان (دایره نواز) 
در محمد ساير هراتی ( آواز خرا ن ؛ 
درامه نوس و تصنیث ساز )بای 
سرور مشهور به سرور قلنج( طبله نواز ) 
خلیفه گل محمد مشهور به خلیفه 
گلوی کابلی ( آواز خران و هارموینه 
نواز) کریم شوقی پسر کاکای سار 
هراتی ( آواز خوان وتنبور نواز) خالوی 
شوقی ۰ الفت هیروی ۰ نصرت هیروی ؛ 
ناوک هروی ؛ غلام تست 
(سرود) امیری هیروی ؛ رمزی هیروی ۰ 
مولا داد هبروی ؛ علی احمد (دل‌آهنگ) 
حلیل احمد ( برادردل آهنگ ؛ غلام‌سرور 
روز به ؛ وهاب ( مددی) ؛ سید مجمد- 
دیده : سید ابراهیم فریفته (برادردیده 
و خواهر زاده خیال) هحمد حسین‌انوش ؛ 
غلام نبی طاهری معروف به بوت دوز ؛ 
غلام‌نبی فو شنجی ( زنده دل) معروف 
به صوفی خیاط ۰ احمد شاه هیروی ؛ 


امان الله هبروی : ادینه هسسروی ؛ 
عبدالحکیم صانعی هیروی ۰ عبدالسلا م 
هیروی . عز یز اله ( لیرال) غلام سغی 
هیروی ۰ فقیر هیروی ۰ گل زاده 
هیروی ۰ محمد عمر هیروی ۰ خودشناس ؛ 
عفر با مراد( هی را و 
باجی محترم, زیئت هیروی ۰ فاطمه ؛ 
لقا . نفیسه. ثر یام گان ۰ 
ستاره هبروی ؛ زلیخا: حمبله دمیر نم ۰ 
عزیزه افغان هیروی ؛ فوز یه .امیر چان 
صبوری و محمود خوشنواز (پسرامیرجان 
خو شنواز ) که جوان تر ین 
آواز خوان هرات در حال حاضرمساشند. 

باد داشت : آهنگ معروت ( سر پل 
مالان :دختری دیدم) برای نخستیسن 
بار به آواز همین هنر مند ( محمود 
خو شنواز) در رادیو افغا نستان لت 
وپخش گردید که خیلی زود گل کرد و 
سرزبانها ها افتید و بعد دوسه آوازخران 
دیگر رادیو اب آهنگ را خواند ند 
که با آنکه آواز خوانان معروف نشر 
وسابقه دار تر نسست به محمود خوشنوا ز 
بودند ولی ,ه رگز نتوانستند ون 
محمرد خوفنراز وبا همان زینا ی که اد 
این آهنگ را اجرا کرده بود ؛ وا 
آ نما بشد . 


حا لاکه از هنر مندان معروف هرات 
باد نمودیم .چند تن آنهارا که 
نقش ورسالت ابثان در شکو فا نشسی 
هنر موسیقی هرات . برازند ۰ نر 
از دیگران است ونگار نده را دسترسی 
به زنده گی نامه های ایشان است به 
صورت فشرده و حدا گانه درسن 
جا معر افی مینما یم : 

۱- خالوی شو قی 

انش ثجث علی ولسی مردم او را 
(خال ‏ نا( ال مان ) سکفتنه ۰ تابر 
مراد علی نام داشت وپیثه اش شال 
بافی بود . خالوی شوقی که در ایام 
شباب زنده گی اش جوانی بود میانه 
اندام وبانثاط درسال (۱۳۰۵ ه.ش )در 
شهر هرات متو لد شده : تعلیمات‌ابتدائی 


راتا صنث هفتم در مکتب رشد به هرات 
به پایان رسانید بعد به شغل (ابریشم 
بافی) کاپییه ی پسی: اش بود پسر 
داخت . او از همان .آوان جوانی صاحب 
که رطف تیه ادنوه هت 
پشت کار گاه ابر دشم بافی مینست 
واییات شور انگیز ولایات هرا ت ؛ ور 
وبادغیس راز مز مه میکرد وچنان نیکو 
میغراند که کار گران شیفشه‌ی آوازش 
می شدند ( ۲( خالوی شور ی در 
۵ از کنار رود هری بسری کال 
فزم سفرکره در آتوقت کازه چدسسد 
سالی شده بودکه رادیو کال تاسیس 
وجز چند خراننده محدود؛سر ایند گان 
_ وهمکا ران زیاد هنری نداشت و خالودر 
همان سال بارادیو کابل آشنا شد ودر 
زمره خواننده گان شوقی رادیو شامسل 
گردید . او باصدای دلنشین ترافه 
های محلی هرات وسر حدات آنسرا 
باشور ولطث زیادی میخواند. وی 
کوشید درمدت پانزده سا لبکه خواننده 
رادیو بود یک سبک وروش خاصی 
زاف آشرای آهنک فا وزرا که اهنای 
خود تعقیب نماید وهمین شیوه خاص 
هنری او بود که بر محبو بیت بیفتر ش 
اقود الوی ه رای از رتست و 
استادی نداشت ودر خارج کشور سر 
های هثری نکرد. او با آنکه دراحرای 
ترانه هاو سرود های مردمی هرأت .۰ غور 
وباد غیس درمیان مردم ودر رادیو 
کابل وقت بدیلی نداشت وبنیان گذار 
سبک نو بنی بود ولی در مدت پانزده 
سالی که همکار نزدیک کابل برد هر گز 
به اخذ جایزة هنری نابل نگشت وبخاطر 
حسادت ها ورقابت های بیموردی که 
مسئولین اداره موسیقی وقفت رادبو 
بالر ذاشتند حتی به آواز ار ترانه ای 
زیادٍ کیت و علط نگردنه حنانعبه 
هم اکنون به آواز او که‌بدون شسسکت 
وتردید بت یر آزاز خران هرات ذرئیم 
قرن گذشته مصوب میگردد بیش 
از دو آهنگ در آرشبف موسیقی‌راد نو 
افغالستان مر جود تیست .. 

خالوی شوقی یکه بار از دواج کرده 


۳ 


نود ولی . فرزتدی از لو باقی تما ده 
است . سبک هنری خالوی شوقی‌راعده‌ای 
از آواز خرانان هرات تعقیب نمودند که 
غلام دستگیر ) سشرود) دربن راه موف تر 
از دیگران:بود ولی نه-تنها پنن ازمرگ 
کال کی بن مکوی خالی خالر تنج 
زده نتوانست بلکه تاکنون جای خالو در 
میان هنر مندان هرات خالی است . 
خالوی شو قی باو جودی که در یکی 
دوسال اخیر زنده گی اش علیل وزمین 
گیر شده بودو لی باز هم بادلی اکنده 
ازشرن وار زو گاهی عقب مکرو ون 
رادیو حاضر میشد وعلا قمندان اوازش 
را مخطوط میساخت تاآنکه روز بروز اندام 
قوی وپر گوشت وی در اثر شکنجه ی 
درد سرطان کاهید وچنان کا هید که 
خالری شوقی که در کابل تمام در های 
امید را برویش بسته میدید, رای 
هرات شد ودر انحا به انتظار دقایق 
واسین ات کنر ارو نو میاه 
نشست: نا آنگه بتارنغ۱۳جوزای ستال 
۶ هش در عنفوان جوا نی ودلی 
پر ارزو به دیار رفتگان پیو - 





ودر صحن زبارت‌سلطان میر عبدالواحد. 


شهید بخاک سپرده شد . روانکتش 
شاد باد 

۲-کریم شوقی 

کریم ثرقی هفتاد سال بیس 
از امووز فز ریکا قانه ی کانا دنا 
به جهان کشوده است . پدرش فیض 
محمد نام داشت وباشی کلاه دوز صای 
انجن بوده است (۴) اودر اکانت‌ل 
تاستفت خهارت سکع (هست) دوس خو نا 
بعد عازم هرات شد ومدت ده سال 
در آن شهر زیر نظر کاکایش ( خلیفه گل 
جان معمار باشی) اقامت نمنود. وی 
صنف. پنحم را در مکتب (شرا فت ) 
رات در خرا نب مهن قاتا مکی 
(رشدیه )شد . تا اینکه در مطبصه ی 
(دانش) هرات بحیث حروف چین 
شامل کار شد. درسال ۱۳۱۰ ازهرات 
دو باره به کابل آمد ودر مطبعه دولتی 
کابل دربخش های آفسیت و عکاسی, به 
کار اشتغال ورزید وتا سال ۱۳۳۸ در 


مطبعه به مامور بت هایش‌ادامه داد تا 
اینکه نسبت معا ذیر ی به ر تسه 
(۵) تقاعد خویش رااز کار های دولتی 
گرفت و متعا قب آن پس ازیک‌بر 
خورد خانواده کی به هژده سال زندان 
محازم کشت که تال اف راتر 
زندان سپری نمود وبعد آزاد گشت . 
کریم شرقی درسال های که در هرات 
اقامت داشت به موسیقی علاقمند 
گردیده بود و خواندن های آواز خوانان 
هرانی مخصو صا احمد غور بای 
وعبدالر حیسم جان 
کند هاری رابا دقت ودلجسپی می 
شنید و بغد خود آهنگ: های ایشسان 
رازمزمه میکرد تا اينکه به گفه ی 
خودش. )٩(‏ کفتان گر پا تراننسته 
خوان های مکتبش گردید. کریم شوقی 
اتصات ال ای راتفم عا ین 
(۱۳۱۹) بحبث آواز خران در حلقفه 
چند تن محدود از آواز خوانان رادیو 
پبوست و نخستین آهنگی راکه در رادیو 
خواند. همان آهنگ معروف (سیاه موی 
وجلالی) بود که بعد ها آواز خوانا ن 
دیگر هراتی از جمله نگار نده ی این 
سطور نیز این آهنگ معروف را در رادیو 
خواندند. باری ۰ کر یم شوقی عاشق . 
دلبا خته کسی شده بود که فر ج.ام 
آن‌ناکا می بود و شکست در عشسن 
نیز یکی از انگیزه های بود که او به 
موسیقی و آواز خوانی روی آورد . با 
آنه کزم خو قیفر آواز غولنی مس 
مخصوص به خودش راکه بعد ها به نام 
(سبک کریم خانی ) درمیان مردم‌هرات 
معروت گشت , تعقیب کرده است ولی 
از کمک های بی دریغ شاد روان استاد 
غلام حسین که‌به او نموده است هموار ه 
یاد نموده وآن استاد بزرک راابهتر بسن 
راهنما ومشون خویش میداند . کریسم 
شوقی دو بار از دواج کرده از ردو 
هسرش جمعا صاحب هشت فرزند (پنچ 
پسر وسه دختر) کشت که از فرزندانش 
تنها ( محمد نعیم شوقی ) مدتی به‌آواز 
خوانی‌روی اورد وآهنگ های در رادیو 
افغانستان به آواز او ثبت ونشر گردید. 


سهترت 


یکی‌دیگر از فرزندانش (سیفور چوپان) 
که‌مدتی شعبده‌بازی میکرد وتازه میرفت 
که‌درن فن شهر تی بهم زند در سال 
۳ زما نیکه مشغول خد 
مقدس سر بازی بود توسط عناصسن 
ضد انقلاب به شهادت رسید. کر یسم 
شرقی در سالهای اخیر به 
کارگر اجیر در موساتگوناگون وظایفی 
راانحام داده وفعلا در مطبعه دولت 

کابل در بخ شآفسیت و زنگو گرافی 
بحیثٌ اجیر ایفای وظیفه مینما ید. 
کریم شوقی جمعابیست سال در رادیسو 
آواز خوانی کرد ولی دریغ که درزمان 
ار ایکان ثبت آهنگ ها روی نوار میسر 
نبود و بعد هم که این امکان در رادیو 
میسر گشت مورد بی مهری مسئولانو قت 
اداره موسیقی قرار گر فت و به گفته 
خودش در مصاحبه ی‌رادیو ی اش 
مدیران ( وقت) اداره موسیقی رادیو با 
او حفا ها کردند و در اثر مخالفت های 
شخص یآهنگ هاش راکه درمبان مردم 
طر فداران وهوا خواهان زیادی‌داشت 
ثبت نکردند و فعلا جز چند آهشک 
محدود به آواز او در آرشیث های رادیو 
وتلو یز بون مو جود نیست .۰ 








کریم شوقی نخئین آواز خرانی 
بود که (شوقی ) تخلص نمود و بصد 
ها عده ی دیگر از هنر مندان رادب‌و 
مثل خالوی شوقی ؛ رازت شو نی ۱ 
زمان شوقی وعده ی دیکر نیز تغطسص 
(شوقی) رابرای خویش انتخاب‌نمودند. 
کریم (شوقی) گرویده آهنگهای محلی 
کشور مخصو صا آهنگها ی محلی هراتی 
بودو باموسیقی کلاسیک شرقی وموسیقی 
وی هیچکا هی به اخذ جایز‌هنری نایل 
. نگشته وبخارج کشور مسا فرت هنسری 
نکرده است کریم شو ق ی 
بگانه هنر مندی است که پیوسته از زنده 
گی شکوه های بر لب دارد واز بش 
آمد های زنده گی بیشتر خاطرات 
تلخی دارد , به امید بهر وزی هر چه 


بیشتر این هثر مند خوب ودبر بسن 


کشور . 


سهئوت 


۳-سایر هراتی 


اسمش در محمد است بسرمر حوم گل‌محمد 
مهندس بوده اصلااز ریکا خانه کابل و 
سکونت فعلیّ اش در قلعه وزیر کال 
میباشد . در محمد سایر به تاریخ ۸اسد 
سال ۱۲۸۹ در شهر هنر پرور هرات‌بدنیا 
آمده میگو یند در ایام طفو لیت‌بسیار 
زبرک شوخ وباهوش بوده ودر دورا ن 
مکتب که تحصلاتش راتا صنت هفتم 
درهرات سر رسا نیده سر امد 
هم صنفان خود بوده است ۰ 

وی درهفد همین بهار حوانی اش به 
سرودن اشعار ونو شتن داستهانها علاقه 
پیدا کرد وآهسته آهسته در حله 
ادبی وهنری هرات راه پیدا نمود .وی 
ازسال ۱۳۲۷ ناسال ۱۳۳۰ اشعار کمیدی 
وانتقادی رادر لابلای آهنگ های دلچسب 
در رادیو کابل میخوا ند نعد فعالیت 
های هتری اش درپوهنی ننداری کابل ؛ 
شهری ننداری, هرات ننداری؛ بلسخ 
نندار ی و کندز ننداری ادامه یافت . 
در محمد سایر هراتی هز چند دراسه 


های زبادی نوشته لیک خودش‌میکو ید 


درام( عشق عسکر) راکه به افتخار 
ایام فر خنده جثن استرداد استقصلال 
انغا نستان درسال ۱۳۲۸؛دوام( کاروان 
دلدار ) درسال ۱۳۳۰ ودرام ( بچتة 
زمیندار ) راکه درسال ۱۳۶۳ نوشت» 
است بی نهابت دوست دارد و افتخار 
معنوی خوذ میداند ۰ 

ساير این هثر مند دير بن کشور هر 
چند برف پیری برسر ش نشست+ 
است فعالیت های هنری اش رامخصوصا 
در زمینه‌ساختن تصا نیث رای 
آواز خوانان هنوز هم ادامه میدهد .وی 
دوبار از دواج کرده و صاحب سیزده 
فرزند (اچهار دغتر ونه پسر ) میباشد . 
سایر هراتی دربعضی از درامه فا 
به عنوان‌ممثل نقش های رابازی‌نموده 
که درنقش های کمیدی موفق تر بوده 
است . در مجمد سابر درپهلوی فعالیت 
های هنری ماموریت های رسمی نیز در 
(زلمی کوت) هرات ومدبربت فوانشد 
عامه هرات داشته ودر سال ۱۳۳۱ به رتبه 


(۵) از ما مورت تقاعد کرده ات 
وبعد به حیث اجیر به کار ای 
هنری مصروف گرد نده است وی اکنو ن 
در بست اجیر در چه اول بح 
منتظ_م نوازنده تیا 9 
مدتر بت کتتر تهای ریاسش موسيشسي 
کمیته دولتی رادیوتلویزیو ن وسینماب 
ترگرافی ایفای وظیقه مینماید . 

سایر هراتی که‌پسر کاکای کریم شوقی 
است تخاطر خدمات هنری اش به اخد 





نک تقد بر نامه درحه سوم از راست 
مستقل مطبوعات وقت نابل گشته ولی 
جهت هنر نمائی هیچکا هی به خاد ج 
کشور سفر ننموده‌است. به آواز سار 
سابر هراتی آهنگی در آرشه 
موسیقی رادیو موحود نسبت ولی‌درامه 
ها؛ اشعار وتصانبث فراوانی دارد که 
مسد‌هل + باید باد آور شد که در راد بو 
درام (سیاه موی وجلالی) که در سال 
۵ در رادیو افغا نستان ده 2 
ونشرگردید ؛ وی نقش.بدر سیاه موی 
رابازی نموده اتدگ ۰ 








اسمش محمد علیشاه ومتخص 
به الفت هیروی است .. پدرش عبدالر 
حمن نام دارد که پیشه (خبازی )داشته 
است . محمد علیشاه الفت هیروی‌درسال 
۴ درناحبه دوم شاروالی رات 
بدئیا آمده است و تا صنث هفتسم 
مکتب رشد به درس خوانده است .. 
در آن زمائه ها بالاشر 
ازصنث هفتم در مکاتب هرات تدرس 

درسال ۱۳۲۳ که الفت هبروی متعلم 
صنت چهارم مکتب بود ذوق مو سیقی 
دروی پیدا شده مدتی رهبر ترانه های 
مکتب بوده آهنگ های محلی را هم 
نزد خود مرور کرده وسروده است تا 
آنکه در سال ۱۳۲۵اولین آهنگسش 
توسط مرحوم عطا واله خان رئیسس: 
تخنیکی وقت رادیو در هرات‌بسست 
وبکابل آورده شد واز رادیو افغا نستان 


ناد داشت. : 


۷ ۵ب 


پخش گردید . شاد روان‌استاد نبی‌گل 
در زمانی که در هرات اقامت داشت 
استاد موسیقی الفت هبروی نوده است. 
الفت هبروی جوائز متعدد هنری بدست 
آورده که از آنحمله اند: مدال طلاق 
هنر در سال ۱۳۷ از وزارت اطلا عات 
وکلتور وقت؛ جائزه به نام رقسص 
آفر ین خراسان درسال ۱۳۲۲ "از کمیته 
دولتی کلتور جائزه بخاطر بازی در 
فلم گناه درسال ۱۳۱۳ از کمیته دولتی 
کلتور و جائزه تشویقی بخاطر خواند-ن 
ترانه میهنی درسال ۱۳۹4 از کسته دولتی 
کلتوی . قبچتان وی نک دییلرم بخاطر 
بازی خربش درفلم ( ذهکده ها بیدار 
میشوند) درسال ۱۳۲۱ از اتحاد به هثر 
مندان ج.د.ا بدست آورده است . 


الفت هیروی بکبار درسال ۱۳۲۱۲ 
بکشور دوست اتحاد شوروی مسافرت 
نموده است . وی در موسیقی بیششر 
به آهنگ های محلی هرات متمابتل 
بوده وشیوه خاض خودش رادر اجرای 
آهنگ ها تعقیب مینما ید . 


الفت هیروی شاعر نیست ولی بعضی 
از آهنگ های که خرانده است ازساخته 
های خودش میباشد الفت هیروی دوبار 
ار دواج کرده و صاحب ده فرزند ( چهار 
دختر وشش پسر) میباشد . وی هیچگاهی 
مامور بت رسمی نداشته ولی همیثه در 
بست اجیر عضو فعال تیاتر هرات بوده 
درحال حاضر دربست اجیر درجه اول 
بحیث منتظم کنسر نهای ریاست موسقیی 
کمته دولتی رادی تلوب بزن وسینما- 
توگرافی وظیفه اجرا میکند. الفسنت 
هیروی علاوه از آواز خرانی در رادبو 
تلو یز بون و تمثیل و آواز خوا نی 
در در دامه های بیشمار : در فلم صای 
رابعه بلخی , دهکده ها ببدار میشوند ؛ 


گناه و زمین فردا نیز نقش های را با" 


مهارت بازی کرده است. اودر تنظیم 
رقص های فرلکلور یک هرات نیز 
دسترسی داشته وبرای هثر مندان انسامبل 
(نرکس ) ور قاصه‌معروف ( ستاره هیروی) 
رقص های راتنظیم نموده وبه صحنه 
آورده است: , 


س/ ۵ 


رادیو وچهار آهنگ در آرشیت موسیقعی 
تلو یز پون مو جود میباشد . 

این هنر مندیی آزار؛ متواضع و 
بی نهایت کم حرف که تا از او درمجلس 
چیزی پرسیده نشود عاد تالب به سخن 
نمی کشاید وپیوسته به سخنان دیگران 
گرش فرا مید‌هد : با ابعاد گستوده هنری 
وسابقه درخشان هنری اش در دلبای 
شنو نده گان آوازش وتما شاگران 
درامه ها وفلم هایش جاو دانه راه بافته 
واز محبو بیت زیادی درمیان مردم بر 
خوردار است . عمرش دراز باد . 

۵- فلا محمد (شب آهنگ) 

غلام محمد شب آهنگ پنحاه سال 
پیش از امروز ( سال ۱۳۱6هش )در شهرٌ 
هرات دیده بهج هان کشود . پ‌درش 
محمد عمر نام داشت که رباب نواز ماهر 
ی بود واما معروف تر ین چهسر ه 
هنری در فامیل اوپدر کلان وی بود که 
کل پسند) للم دافت ونر حلقه4 
آواز خوانان حرفه ای هرات بشمتار 
مبرفت. شب آهنگ از همان 
او آن کودکی در حلقه فامیلش که همه 
هنر مند و هثر دوست بودند ۰ بسا 
ساز وسرود آشنا کشت وسا لیانی دراز به 
عنوان یکی از آواز خرانان معروف‌حرفه 
ای شهر هرات در خدمت مردم خربش 
بود تاآنکه به شاگردی استادتتسر 
آهنگ رسید واز آن استاد بی بدیل 
کشور ما استفاده هانمود چنا نج 
پس از آنکه در حلقه شاگردان استاد 
سرآهنگ پیوست تخلص (شب آهنگ ) 
رابرای خویش اختیار نمود. غلام محمد 
شب آهنگ از آغاز سال ۱۳۲۰ به عنوان 
نواز نده ریاب با رادیو تلو بز ون 
قرار داد هثری بست ودر ماه میزان 
۱ به همراهی گروهی ازهنر مندان 
رادیو تلو یز بون جهت اجرای سک 
سلسله کنسر تها عازم کشور دوسست 
اتحاد جماهیر شوروی گردید واما ... 
سحرگاه روز پنجشنبه ۱۵ میزان ۱۳۲۱ 
درشهر بخارا , شهری که او همیثه آروزی 
دیدن آثرا در دل می پروراند: دراشر 


وبعد جنازه اش رابه کابل انتقفال 
دادند . 

بعد از ظهر روز سه شنبه ۲۶ میزان 
سال ۱۳۲۱ بود که جنازه (شب آهنگ) 
در حالبکه عده ی‌زیادی از مامورین وهنر 
مندان رادیو تلو یز بون , منسو بین 
اتحادیه هثر مندان ج.د.ا ودوستان 
اوبالعي مزارش حافز شده بودندا , قر 
شهدای مالحین (ع) محتر مائه به خاک 
سپرده شد . 

شاد روان شب آهنگ زمانی همکار 
هنری رادیو گشت که دنگر آوازخوانی 
نمیکرد بلکه به عنوان نوازنده رباب با 
ارکستر مختلط رادیو تلو یز بون همکاری 
می "نمود از شب آهنگ سه پارجه 
خراندن وسه منک 
نوازی راب او در آرشسسسث 
رادیو افغانستان باقی مانده ولی باد 
او نزد هنر دوستان کشور مخصوصتا 
مردم‌هرات که سالها باهتر خریسسش 
زینت بخش محالس سرور وشادی شان 
بوده است گرامی وماند گار خواهد بود. 
روان غلام محمد ( شب آهنگ) آن هنر 
مند خوب بی آزار ۰ وطن پرست ومردم 
دوست شاد باد . 

1- ناوک هیروی 

ذبیح‌الله ( ناوک ) پسر محمد کرم 
ونواه آواز خران مروت( رحیم 
خر شخوان ) هنر مندی است خضوش 
ذوق ۰ خرش لباس و خرش خران (۵) 
وی چهل‌وهفت‌سال‌پیش ازامروز (۱۳۱۷) 
درقر به (تلو) مربوط ولسوالی انجیل 
هرات درفامیلی پابه‌عر صه و حودگذاشت 
که اغلب اعضای آن اهل موسیقی وطرب 
بودند کاکا وپدر کلان (ناوک) از هنر 
مندان معروت زمان خرد به شمار 
میرفتند . کاکای ناوک چهار نار سرا 
معروفی بود و پدر کلانش ( رحیم خوب 
شخوان) آواز خران بر آوازه ی سوده 
است. اری: خرشخوان بزرگ (رحیم 
خوشخوان ) سالیان دراز بانراصضای 
دلچسپش نقل محافل هنری هرات بود و 
خوشخوان کوچکه. (ذبیح اله).مدام ودر 


رهر جا با پدر کلان هنر مندش همراه بود 


وهر روز استوار ترو محکم تر از روزدیگر 
ی 














قدم جای پای او میگذاشت تا اینکه 
رحیم خوشخوان وفات نمودوذدسح 
خوشتجر ان توانست دس از مد تی‌خالیکا 


در حلقه 
های هنری هرات بو جرد آمده بود با 
آواز گیرایش تاحدودی پرنما ید. دیری 
نگذشت که شهرت و آوازه (ذیسحح 
خوشخوان) نه تا در شهر عرات بلکه 
از غبر بان تا غررات چیسد 
وهنر مندی شد حسابی تااینکه روزی 
(خالری شرقی) وی وان راد 


بر کاسن 
و قت معرفی و ور تجسسست 
چند آهنگ بطور دو گانه باوی اجرا 
کرد. روزی که اولین آهنگ دوگانه 
( خالر و خوشخوان) از رادیو بش 
گردید اغلب شنو نده گان رادبوزبان 
به تحسین ازهنر نمائی این هنر مندجوان 
کشودند. ذبیح خوشخوان مدتی در رب 
دیو کابل به همراهی ورهنمائی خالو ی 
شوقن هنر نمائی کرد تا اینکه خالو ی 
قوقی ثبز وفات نمود. مصیبت مر گک 


خالو بر ذبیح خرشخران سخت ناگوار 
افتاد واین باعث شد که وی مدنی 
علاقه اش رابا رادیو قطع نموده و به 
هرات برود . چندی بعد دو باره به کابل 
باز کشت وآهنگ های تازه ی رای 
شنونده گان رادیو به ارمغان آورد ولی 
دیگر با تغلص ( خوشخوان ) آوازخوانی 
نکرد. شاید فکر میکرد که خوشخوا نی 
همراه با صدای گرم و گسسرای 
(خالو) زیباست . بثا این بار ( ناوک) 
تخلص نمود وسالهای بعدی به نام 
ناوک هبروی ) در رادیو آواز خوانی 
کرد . این هنر مند خوب از جند سال 
است که در اثر مریضی دوا مدار آواز 
خرنی نمیکنذ ودایما در هرات به سرمی 
برد ۰ 

به آواز ( ناوکنا) حدود سسی 
آهنگ در آرشیث موسبقی رادیو وسه 
آهنگ در آرشیت موسیقی تلو یز یون 
مو جود است . اوسفر های هنسر ی 
بخارج کشور به عمل نیا ورده وه 
اخذ حایزه هنری نایل نگشته است .. 

به امید صحت کامل این هثر مند 


سهنرت 


خوش آواز و شنیدن آهنگ های نازه‌ی 
به آواز او . 

۷- وهاب ( مددی ) 

عبدالو هاب ( مددی ) دز سال 
۷۱ در قر.به ( ترکان‌سفلی ) مربوط 
ولسوالی انجیل ولایت هرات متو لد 
شده ؛ نام بدرش امیر محمد میباشتد 
که پیثه اش دهقا نی بوده اسست .۰ 
(مددی) تحصبلات ابتدا ثشی را در لیسه 
سلطان غباث الدین غرری هسرانتب.:۱ 
متوسطه وادر مکتت (ابنتن سیتسا) 
وثانوی‌را در مکتب تخنیکت ثانوی کابل 
به‌پا بان رسانیده و جمعا مدت نیج 
سال ( طلی دو بورس تحصیلی ) در رشته 
زرد تالیزم رادیو وموسیقی ارویانبی 
در حمهردی اتحاد ی المان تحصیسل 
نموده است .وهاب ( مددی ) درسال 
۶ نزما نبکه متعلم مکتب بود در 
رادیو کابل (وقت) ئخست بنام عبدالو 
هاب هراتی بعد بنام ( رنجور) وسپس 
به تخل ( مددی ) به آوازخرانی 
آغاز نمود و طی سالهای ۱۳۶۶-۱۳۳6 
از خرس پربار هثر استاد غلام‌حسین (ُدر 


سرآهنگ) خوثه های چیده وآن استاد 


فقید را به عنوان پگانه راهنمای‌خویش 
مبدا ند . (مددی ) از سال ۱۳۳۹ تا 


0 
هواشنا سی مبدان هوائی بسن‌المللی 
کابل و ظایفی را انجام داده بعد ما مور 
رادیو افغانستان شد و بحیث عضو 
مدبریت موسیقی رادیو | فغا نستان 
و پرودیو سر برنامه های موسیقی غر بی 
رادیو آغاز بکار کرد . وی بعدا به 
عناویی معاون مدبریت ارشیث موسیقی 
. معاون مدیربت مو سیقی رادیسو 
۰ مدبر موسیقی رأدیو ۰ مدیر ار شبت 


رادیو 


مو سمقي رادیو ۰ مد بر مو ی 


تلو بزبون » مدبر کورسها و کنسر تهای . 


رادیو ؛ مدیرعمومی پروگرام‌های موسیقی 
ات کار دیزی قاس داش هس وی 
رادیو تلو بزیون کار کرده و از تاریخ 
۵ اند سال ۱۳۲۱۳ تا کنون بسث 


1 
تلو یزیون و سینما تو گرا فی ایفای 
و ظیفه میثما بد . و هاب (سدد ی ) 
در کنگر؛ مر ثسی | تحا د هه 
هنر مندان ج.د.ا. که در ماه سشلةه 
سال ۱۳۵۹ دایر گردید به حیث‌عضو 
کمسیبون نظارت و کنترول اتحاد ه 
هنر مندان انتجاب گردید که + 
مبکاری های نزدیسک خود با 7 ن 
(مدد ی ) 
از دواج کرده و صاحب چپار فر زند 
( دو بسر و دو دختر) میبا شسسد . 
بزر گترین فرزند وی (ثاه رخ میرزا ) 
نام دارد که چهارده سال داشته و فعلا 
متعلم صنث هفتم لیسه موزیک کال 
. (مددی) سفر های ز یناد 
هنری جهت اجرای کنسر تها بسسه 
اتحاد حماهیر شوروی ۰ هند و ابران 
نموده ۰ در سال ۱۹۷۸ میلادی ) د ر 
چهارمین سیمینار متخصصین مو سیقسی 
آسیا ثی در حایان ۰ در نبا ل۱۹۷۹(۰) 
در هژد همین کانگرس بین المللی 
متیر 
و در سال ( ۱۹۸4) در ششمین سمپوژيم 
و رو ستوم‌موسیقی آسیا ثی در جمهور ی 
دیمو کراتیک مردم کوربا از جا نب 
کشور خورش نما بنده گی کر د هاست. 


(مددی) اهنگ های برای او ازخود 
عراز سای گواز غوا نان رادت‌ستیا 
ساخته است و کنون یکصد و سی دو 
آهنگ به آواز وی در آرشیث موسیقی 
رادبووده آهنگ به آواز وی در آرشیثت 
موسیقی تلو بزیون موجود ۱ ست که 
کمپوز الب این آهنگ ها نیز از : 
خود وی میبا شد . یکی از شیوه های 
بر حسته کار (مددی ) در چر کات اداره 
مو سیقی با آنکه سالهای در رادو 
افغانستان و ادار موسیقی آن موقعیت 
ها خونی قافتا ال !۱ بت کل تاو 


اتحاد به نیز ادامه مید هد . 


میا شد .۰ 


او بیشتر به د یگر هنر منداان ر سیسده 
و آنها را در راه هثر تثو ین نموده 
است تا آنکه بخود برسد و در اند شه 
فعالیت های هنری خود با شد چنا نچه 


۵٩ت‎ 


رقم یکصدو سی و دو آهنگی که به 
آواز او در ارشیت مو سیقی رادسسو 
انغانستان موجود است ۰ آنهم در پایان 
سی سال سابقه آواز خرانی او در رادیو 
شاهد این مدعا ست . 

وهاب (مددی) بنیان گذار برنا مه 
های منم موسیقی لایت. جاز وکلاسیک 
غربی در رادیو افغانسستان بو ده از 
مدت بست سال گذ شته تا کنون در 
پهلوی و شابث اصلی خر یش پردیوسر 
(تهیه کننده) برنامه.های یاد شد ه 
در رادیو نیز میبا شد . 

از فعالیت هاین ند (مددی) دار 
خارج کشور در جهت معر فی هنر و 
فرهنگ افغا ستان یکی هم تهیه یکت 
دوازده برنامةٌ یکسا عته) در چو کات 
برنامه های (موسیقی از مشرق ز مین ) 
رادیو ی غرب آلمان ( ) در 
سا لهای ۱۳۵۲ و ۱۳۵۳ در حمهوری 
اتحادی آلمان انیت که در آبتا ۴ 
کار آموزی اش در آن رادیو تهیه و نشر 
شده است به گونة که در لابلای 
آواز خوانان , معر فی الات مو ز یکت 
افغانی و بخش های از, فرهنگ, و هنر 
کشور با ستانی ما معر فی گردیده بو د 
که مورد علاقه زناد مردمان آن د بار 
واقع گردید و در معرفی بیشتر و بهتر 
افغانستان در جهان خارج اهمسسست 
سرا داشت . 

وهات (مددی) در سالهای گذ شته 
به اخذ یک جایزه در بخش آوازخوانی 
و یک جایزه در بخش آهنگ از ی 
از وزارت های مطبو عات و قت نا بل 
آمده و در سال ۱۳۲ بخاطر خوا ندن 
(ترانه وطن):به دزتاهت نا یاوخ 
اول آواز خزانی ‏ (جایزة لمیر رو ) 
در چوکات حوایز هنری و کلشو ری 
کمیته محترم دولتی کلتور جمهو ر ی 
دیمو کراتیک افغانستان نابل آمد . 

- امیر جان صبوری 

نام پدرش عبداله و در سال ۱۳۳۶ 


توا 


در ولسوالی ادرسکن ولایت هرات د ر 
یک فامیل دهقانی به دنیا آمده است . 
او در حال حاضر جوان تر بن هنرمند ی 
است از سر زمین هنر پرور هرا ت 
که در سطح رادیو تلو یز بون و فستیوال 
های موسیقی در داخل و خار ج کشور 
فعالیت های هنری چشمکیر ی دارد . 
امیر خان (صبوری) در سال ۱۳۵۲ در 
نخستین فستیوال مرسیقی فو لکلو ر یک 
مرانتق کتوی 4 از ها اب آولواج 
موسیقی رادیو افغانستان براه انداخته 
شده بود و گروه های زیادی از هنرمندان 
موسیقی فو لکلوریک کشور در آن سهم 
داشتند ۰ در حملهٌ | عضمای کر و ه 
هنری هنر مندان ولابت هرات به 
کابل آمد و برای نخستین بار در آ ن 
فستیوال هثر نمائی کرد که مخصو صاً 
با اجرای آهنگ محلی (دختر هر ی ) 
در آن فستیوال شهر ت خر بی کما ی 
کرد . امیر جان صبوری پس از انقلاب 
شکو همند ثور بر فعالیت های هنر ی 
اش افزود وبه ث مامور در 
چو کات ادار ثهنر و اد بات رادیو 





تلو پزبون آغاز به کار کرد و از سال. 


دلثلاگی نا 
ادارٌ موسیقی رادیو تلو یز نون قرارداد 
همکاری بست . کنون او یکا ننه 
آواز خران خوب از و لابت رات 
است که از طریق قرارداد هنری | ش 
پیو سته آهنگهای در رادیو تلو یزیو ن 
به آوازاو ثست ونشر منگردد . امیرحان 
صوری که فعلاً کارمند سا مان 
دیمو کراتیک حوانان | فغا نان 
و یکی از اعضای فعا ل و غنیمست 
[وکنتر کل مرع) آن نمازرمتساان 
شمرده میشود به عنوان یک آواز خرا ن 
. آهنگ ساز و تصنیت ساز آگکاه و 
ایحاد گر راه گشای سبک نو بنی د 

آزاز خوانی شده است که‌به بقیتن 
آیندة در خشانی در قلمرو هنر موسیقی 
نوی کشور پیش رو دارد . در شما ره 
تاریخی ۲ر۳ر۱۳14 روزنامه حقبقعت 
انقلاب ثور آنگا هی که‌امیر جان صبوری 
جهت اشتراک در دوازده همین فستیوال 


جها نی حرانان و محصلان در سکو 
به‌همر اهی (ارکستر گل سر خ) آماده گی 
میگر فت , مصا حبه ی باوی به چا پ 
رسیده است که به‌عنوان حس خشام 
و آشنائی بیشتر و بهتر با چهر هنر ی 
این هنر مند حوان و رسا لت مند آن 
مما حبه را در پایان این بخضش از 
سر گذشت مو سیقی اففغا نستان در سد ه 
روان عینا باز میئو بسیم : 

(امیر جان صبوری هر مند با استعد 
ادی است که خود تصنیت مسازد ؛ شعر 
میسر اید و آواز میخرا ند. پارچه 
ای را که او فا کنون انجرا ره موی 5 
علاقه و تشو ین بیشترجوانان قرارگرفته 
است . سرود فستیوال امیر جان صبوری 
مورد استقبال گرم همه قرار گرفنتسه 
است .در زمینه فعالیت های هنری اش 
با او صحبتی داریم . صبوری در مو ر د 
اينکه از چه مدت زما نی تصنیست 
میسازد و آواز میخواند چنین پا سسخ 
:ایحا 

قبل از ساختن تصنیت آوازمیخواندم 
و این زما نی بود که در صنث هفتسم 
مکتب درس میخواندم . هفت سال 
قل به تصنیفی ضرورت دا شتشم بسه 
هرکی مرا جعه کردم آنرا بد سسست 
نیاوردم و خود مجبور شدم برای اولین 
پار دست به ساختن تصنیف بز شم 
و بد ین گونه کار ساختن تصنیث هایم 
آغاز شد . بعد از احرای همان آهنگ 
مورد تشویق بیشتر رفقا یم قرارگر فته 
و تا کنون بکار خرد درین زمینه ادامه 
یب 2 < 

تا حال چند تصنیث ساخته و کدام 
یک از آنها مورد پسند شما قرار گرفته 


اشت دک ۲ 


تا اکنون بیش از دو صد تصنیف 
تنظیم کرده ام . آخرین تصنیفم سرو د 
فشتبوال بود که به پیشواز دوازدهمین 
فشستیوال جهانی جرانان و محصلا ن 
آماده شده که مورد عللاقه خودم نس 


۱ 
سهنرب 


و در آنها کرشیده ام بخاطر خوش بختی 
انسان حرف های داشته با شم . قسل 
از ساختن ن نصشف در باره آن میا ندیشم 
بعدا آنچه رادر بارژ آن فکر کرده ام 
با واژه های تکرارناشده با فت مبد هم . 
اینکه ۰ مه هایم دیش مورد علا قه 
حوانان ابیت کوشیده ام در کار تصنیف 
, شعر و آواز نو آوری داشته با شم . 
پارچه های را که در باره زند گنی 
حوانان آمو خته ام و آنرا در آفر بده 
هایم انکا س داده ام . 

ب در بارةٌ رشد هر چه بیشتر موسیقی 
و تصنبف سازی در کشور چه نظردارید؟ 

ما زمانی مبتوانيم استعداد همای 


هنری را رشد دهیم که مو سیقی ر 1" 


از کرد کستان ها ومکا تب ۲ از 
کنیم ۰ بهتر بن استعداد ها را در میان 
آنان تثخیص داده و برای فهم موسیقی 
مضمو نی در جاهای فون | لذ کر 
داشته باشیم .: اکنون در تیف 
سازی رهنمای در دست تصنیث سا زان 
کشور ما نست و اقدام بد بن کار 
کمک قابل ملاحظه مینماسد . 

- در باره آهنگهای که تا حا ل 
خوانده و با برای سابر هثر مند ان 
تنظیمذ موده‌اید ۰ اگر معلو مات دهید؟ 

تا حال دک صدو هشتاد آهنگ د ر 
رادیو تلویزیون ثبت کرده ام که اکثر 
تمنیت ها از خودم است بر ضلاو ه در 
دود چهل پارچة دیگر برای: سا ی هر 
هنر مندان تهیه کرده ام . 

ب چند سفر به خارج کشور نموده اید ؟ 

برای اولین بار در جمل؛ هیئتی 
از هنر مندان افغانی در فستسیوال 
(میخک سرخ) اشتراک کردم و جایز د 
عالی قبتیرال بنام (فسراسسپو ان 
بین المللی جوانان) را بدست آو ردم. 
همچنان در فستیوال های سکر لو فت 
دوک تراقبا : ابا ی سیااستی 
در آلمان دمو کراتیک و فستنبرال 
دوستی جرانان افغانی - شوروی رفته 
و با نتایج خوبی دوبارة به و طسن 
باز گشت کردم . 





سهترت 


- برنامه های بعدی کار شما جه 
خواهد دود ؟ 

همین اکنون تصنیت ها ی جدبد 
برای جوانان و اطفال روی دست دار م 
که در قستیوال مسکو اجرا خواهدشد ۰) 

عمر امیر حان صبوری:دراز و پیروژی : 
های بیشتری نصیب او باد . 

ماخ 

(۱) سبک های مو سیقتی محی 
افغانی - شماره دوم سال ۱۳۵۹ مجلة 
فرهنگ مردم نوشتة و هاب (مددی) ۰ 


(۲) مرگ یک سرا بنده شور قسیب ‏ 


شماره ۷ سال ۱۳4۰ محلا پشتون ۶ غ 

(۳) انجن محلی است که‌بعد ها 
متام قانی یک بغرین :متا شدای کن رن 
مطبعة صکو که کابل در آن موقعچسنت 
دارد . 

(۶) مصاحبثرادیوئی وهاب (مددی) 
با کریم شوقی در برنامه سیمای هنر مند 
راد بر در سال ۱۳۹۹ که در ارشستف 
نشراتی راك و افغانستان حفظ است ۰ 

() کنهای خر رو ماشمارم.د وم 
سال ۱۳4۲ محل پشتون ژغ س نوشته 
وا کزان 2 





خان رسام ؛ دراین وقت برشنا برخود 
تغلس گرفت واین زبان پشتر اسست 
ومعنی آن در زبان دری الماسک 
ودر عربی برق است. چرن مانند 
رعد آواز قوی داشت. 
اعضا .»نت "ادبی کابْل کلسة بر را 
در پهلوی رعد پسند بدند .وان 
تفنیت. معقیلثاز باد گاز هایاوضن 
تاسی انجنی ادبیطگایل استا؛ ماد 
سرور گویا؛ سرورجویا, سرور صب.ا؛ 
سرور پویا جلالی. زمریالی:. اعظمی : 
ایازی , واسعی, نوری» غبار .خادم 

مسمات فاطمه بت امبر دوسحت 
محمد خان که والده کلان برشنا ود 
ونواده اش اورا آغه جان یاد مینمود در 
سال ۱۳۰۹ش درکابل وفات یافشت . 
آن محثر مه عیال محمد غلی خان بسن 
پیر محمد خان ووالد؛امیر محمد خان 
ومحمد ابرآهیم خان برد. ودر کابل‌بنام 
بی‌بی فاطو حان شهرت داشت . 

برشنا در اوائل بنام غفور ان 
نواسة فاطو جان مشهور بود واز سال 
۲- اش به لقب برشنا واز نسال 
۷ ش به لقب استاد برشناثهرت 
گرفت . 

تاجور سلطانه دختر فاطو جان بعقفد 
از دواج سردار عبدالقدوس خان بن ب 
سلطان محمد خان طلابی گرفته شد. 
تاحور سلطان؛ مو صو فبه از زان 
عالمه وفاضله در عهد خود ودر شش 


شنبه (۲۰)میزان سال ۱۳۱۸ ممطابق 
(۲۹) شعبان ۱۳۵۸ -ن درکابل وفات 

حمعه خان اعتمادی پسر اوست ؛ 
ومقصد از درج آن همه خصو صسات 
عمر مصروف ترتیب کتاب مشاهیر 
مهر خودش نیز بود.. ومیگت :میخواهم 
مطابن عقیده ونظر خودم یک تارسسخ 
در مورد ارباب فضل وهنر دور:معاصر 
بنو سم . وباور میشود که‌تا دی 
توفیق دست داده است. استاد 
«رشنا در هر ظاهر یک اسان 
نهایت متجدد معلوممبشد. واما در باطن 
یک صرفی مشرت خاص وهم تمم 
آثار اوبه عزت وعظلمت افغا نان 
درا که اند ای 
وطن دوست وبزرگ مشرب بود. واز 
آخرین ترحمه های اورسالةٌ سفارت‌روسيهةً 
تزاری بدر بار امیر شیر علیخان است 
که‌در مطبعة دولتی کابل به اپ رسیده 
تفن کی از قلعت ات ی 
کمتر بن است . 

لستاد برشنا؛ در تحریر شسط 
آرتیک (هنری) وتحر رات 
عادی شْیوه خاص خردش خیلسسی 
. ودر رسم پور ترت نوک 
آهن نقاشی تزئینات نوک آهن نهایت 
ماهر : وهم در دیگر رشته ای 
نقاشی درکابل استاد وقت خود بوده 


تمام می شود . 


‌ 
دس‌رس داشت 


است و 


ص بت 


: ستوری 


ژبارنکی : 


دافعان موسبتّی, به هکلد ارّره خبرنه 


دلر غونی آریانا موسبقی دافغا نستان 
په اوسنی موسیقی باندی رگد 
نفور او اغیز شود لی ده دغه لرغو نی 
موسیقی چی‌دباختری‌موسیقی په نوم هسم 
نومول شوی ده دهندوکش دغرونودلمنو 
خخه بیاتر هندو ستان او دپارس خلیج 
پودی یی پراخوالی اووسعت در لودلی 
دی. دغه راز دشمال په لور بی دغزیدلو 
ساحه ترمرکزی آسیا پوری‌رسیدلی ده. 
په دی دول نو د آریانات باختر موسیقعی 
دهند پارس ؛ اومررکزی . آسیا دمو سیقید 
هثر بنستٍ تشکیلوی . 

باید وویل شی چی باختری موسیقنی 
دخپلی متثأ له مخی دماور | الطبیعت 
په هکله دثنا اوصفت به بنه راغر گنده 
شوی چی په وروسته زروسته کی ی 
به [ ای دول مشمتین شکل نیولتی 
دی و بدیک مذهب او کلتور بو لس 
مذهبی نجاوی او خانکری دو دونو 
دخان سره. رامینخ ته او رواج کرل ۰ چی 
دا دول دود اودستور د موزيك سره بوحای 
ترسره کیدی خه موده وروسته دو بدیک 
او زورو ستر ین دکلتور سره بوشای د 


رت 


باختر موسیقی‌هندوستان او پارس ته 


ورنقل شوی. په هندوستان اوپارس ته 


په هندو ستان کی دفه 
موسیقی دبر همنی ۰ مذهب تر سبوری 
لاندی خپله مذهبی دنه "وساتله په‌دا سی 
حال کی چی په پارس کیبی دکور تٍ 
موسیقی شکل غوره کر . 

په آریانا کی با ختری‌موسیقی نسمتاً 
ثابت پاته شری چی دغهة حالسسست 
دیونان له خوا دالکسندر مقدو نی به 
و اسطه دیر غل تر زمانی پوری دوام او 
پاینت وکر. په همدفه زمانه 
تک موسیقی ترزیاته حده دراماتیکه 
بیه غوره کره او د نا نوی جولو نه 
پکی اوپه دغه سیمه کی د خپریدو سره 
موسیقی دکورت د دول خخه فوک دول 
ته بدلون و مو ند رامین ته‌شول . د 
اس ماگ و و 
خرا دهندو ستان ۰ پارس : او دمرکتی 

آسیا دبوی برخی دنیو لوسره‌چوخت 
به افنانی موسیقی کی يو خل بیا دلیدو 
ور بدلون مینخ ته ای 

دافغا نستان به خیر ۳ کی 
فوک موسیقی او ساز آواز بیلا بیلسی 


دندی نوسره کی او ترسره کوی بسی 
دافقانستان به فرک موسیقی او فوک 
سندرو کی داشایل مو جزد وو"جی 
د هفی لرغر نتولب ار چه 
توب دی وساتل شی 

د اقغا نسان دموسیقی باساز اوآوا ز 
بیلا و بیلی وسیلی او سامان آلات 
چی اوس استفاده خنی کیری دول ج+ول 
متتثاً وی لری .چی‌خینی ی پسه 
خاصه توکه به افغانستان پوری ارٍ لری 
اوخینی نور وسایل بی‌بهرنی منش] 
او اماس لری" چی نوی یا په وروستیو 
وختونو کی افغانی موسیقی او ارکستراته 
ورشامل شوی, دی . 
دافغا نستان دمو سیقی با ساز او آواز 

په عمومی دول داففانسشعان 
موسیقی پرلا ندنیو غلورو دولو نو 
او کتگور یو باندی وویشل شو 

۱ -کلاسیکه موسیقی دی کی 

شک نشته چی دافغانستان کلاسک- 
موسیقی په زباته پیمانه د هند د 
کلاسیکی موسیقی تراغیزی‌او نفور لاندی 
راغلی ده راهم خکه چی زمونر دکلاسیکی 
موسیقی پز غوونکی په هندوستان کی 
دهندی کلاسیکی موسیقی دمروط 
استادانو له خرا روزل شوی دی زم‌وو 


سهترت 


دهبواد بو شمیر خلک کلا یکی 
موسیقی نه« دساز او آواز» خطساب 
هم کوی ددی موسیقی رغوونکی په‌لومیی 
سر کی هغه‌ته سازآواز ویل دموسیقی 
به دغه خانگه کی تر و لو شه او نامتو 
سندر غاری استاد محمد حسینن سر آهنگ 
ووچی بوشمیر زیانی‌په‌زره پوری کلاسیکی 
سندری او د ساز آواز پارچی بی شست 
کرٍی دی دغه رازیل‌هغه نامتو او مشهور 
سندر غایی چی دمو سیتی به دنه 
برخه کی یی زبات‌شهرت او محبوبیت 


گیلی دی استاد رحیم بخش دی دکلا 
سیکی موسیقی دیکره سندر غارو په 
لرٍ کی استاد مهوش ؛ ناشناس ؛ استت اد 
موسی قاسمی او داسی تور دیادو نی 
در دی ۰ 


۲ - فلکلوربکه مو سیقی : دموسیقی 
دهنر دغه خانکه به خالص دول افغانی 
بیه لری او دهیخ بوه بهر نی 
هبواد دموسیقی اغیزه آ و نفوودنه وربا ندی 


شکاری فلعلوریک ساز موسیقسی 
او سندری معمولا به خانگر وو ختو نو 
خاصر حالائو او مخصو صو مراسمو کی 
غول او ویل کیری چی معمولامحطی 


سندری ورسره ملگری وی. تاد 


وویل شی چی فلکلور یک موزبك 
دمحلی موسیقی‌هم ددیروبا تجر به موسیقی 
زغوونکو او سند ر غارٍ و له خراتهیه 
او اجرا کیرری. دمو سیقی په دغه مانگه 
کی تر تولو نامتو اووتلی سندر 
فاری دخاجی سیف الدین. مخه مبارت 
دی . چی هغه بوشمیر زیاتی یه 
< زره پوری فو کلور یکی پارچی رٍ غولی 
او ثبت کرٍی دی . برسیره په دی دفو 
کلور یکیموسیقیپه‌هنری‌غانگه کی‌دنکه 
سندر غارو په لٍ کی حمیدالله ار 
یکاری, کل زمان. مز اری نجرابی ؛ 
بیلتون ۰ مرحوم خان قره بای 
او داسی نور دیادونی ور دی . 


سهترت 


ی 


اد محلی موسیقی ی 
دغه باخ په خالص اوسو چه دول مجلی 


بیه لری چی دا دول ساز او آواز سبمبزه. 


خملت لری یعنی دهری خانگری سیمی 
اومنطقی ساز» موسیقی او «دوسیقلاللی 
خانگیی آلات يي یو له بله سره توپیر 
لرگ . چی عمو مادبشیره ۳۹ محلی 
موسیقی سره دا دول سندری وبضسل 
کیری : دمثال به توکه دئور ستنان 
غانکری معلی موسیقی دبدخثان دمعلی 
سندرو او موسیقی سره خرگند تو بر 
لری همدارنگه دبلخ ۰ موسیقسی 
دبلو چستان او دهرات خانگری محلی 
موسیقی دکابل دمحلی موسیقی دکابل 
دمحلی موسیقی سره زسات 
فرق اوبیلتون لری دمحلی موسیقی 
دتر و لو وتلی سندر غایی په ليٍ کی 
دوری لوگری ,با ز گلبدخشی» خان‌محمد 
بلر ثم شلماچ توا آستانی( آو داسی 
نوردیادونی‌وردی ۱ 


6 ارکستر موسیقی یا( دخوانانو ی . 
موسیقی ) داففا نی موسیقی‌د» ول مک 


بیله غکه لو یدیع رای ختبه کی 
موسيقي نر بکاره اغیزی لاندی را غلی 
اود نومورٍ و موزیکو خرگند" نود 
وربا ندی دورابه‌شکاری. خکه ی 
هنری دله بی به خرگنده دلویدبخ 
او ختیخ دموسیثی دوسابلو خخضه 
استفاده کوی موسیقی‌بی‌چیکه او ژوندی 
ده. چی په دغه برخه کی تر یو لو 
مشهور سندر غایی مرحوم احمد ظاهمر 
دی ۰ دی دیر خوان او خرش آوازه‌سندر 
غایی ووچی خوانان خه خی اونارینه 
دده آواز خرشری بل نکر ه 
نامتو او دخلکو خرش سندر اری 
ناشناس دی همدا رنگه ددی خانگکی 


نور هنر مندان د ظاهر هویدا ۰ فرهاد 
دربا؛ ۱ بت ۱ مهوش .سیم ترانه ۰ 


قمرگل او داسی نور د بادونی وردی . 








دی کی‌شک نشته چی ارس دافشا 
نستان دمر سیقی به بر خه ,کی دبیلا لو 
استفاده کیسسن ی 
ددغو الائو دحملی جر 


بو شمير هغه وسایل دی ی 
سو چه افغا نی بئه لری‌اوو شمر 


الات اووتا ال شاه 





توریی دهعر وساداو خحه عبارت دی چی 
دبهر نیو هروادونو دموسیقی ارکست را 


خَه زمر موسیقی "۳ را شامل شوی دی ۰ 
اوس ۳ نی موسیقی 


پر بو شمیر الاتو باندی ور غیرو: 


و 


< 

کحم 
کته 

ی لت ۱ 


۱- دول: دول دافغانی موسیقی 
بوه لر غونی اله ده چی دوه سرو نه 
بی دحیواناتو دپوستکی خخه حور 
شوی چی دوه‌سره بی به تینگو تارو نو 
او تموسره تینگ شوی د ی‌کله که 
پر زنگو نو باندی ایبودل کیری اووهل 
کیری او کله هم دول وهو نکی هه 
به غاره خرٍ وی کله چی دول بر 
زنگنو پروت وی معمولا به لاسونو 
وهل کیری اوهغه وخت چی پسه 
غاره خر بر ی‌نو ه لر گیو کول کیرری. 

۲- دولک: دموسیقی دغه السه 
معمولا دیوه ورو کی او کو چنی 
دوه سره لرونکی دول به‌شکل وی جی 
دیول به مخصوص لرگی سره‌ز-ول 


۳ 


کبری دغه لرگی بی د « چوب دولك» 
په‌نوم یادیری چی‌عموما دبادام لرگی 
خخه جور شوی وی ددشی ال_سی 
دوف سرونه‌داوز گری‌دپوستگی خخه جور 
شری اوبه بر دول تسمو یا تازونو باندی 
یی دوایری خراوی ترل شوی وی. 

د پولک به‌سر کی د (۸سانتی متره) 
به قطر دوه دابره کسل شثوی وی . دولک 
زمور دهیواد به بوشمیر زبا تو سیحو 
کی موحود او دساز اوآواز به بر خسه 
کی په پراخه پیمانه کته خنی اختل 
کیری . 

۳- زير بغلی: دموسیقی ده 
اله داوبو دلو ی شکل لری او د دیر 
و اوه پوسجی خعه عتی بح 
سر جورٍ شوی دی دزیر بغلی اه 
دکلالی دنورو لونو په خیز جور ری 
په‌داسی دول ی خر له ی 
دسورابی په خیر نری او پ-ه 
پای کی داور کی پوستکی دمخصوص 
مواد ویا کون رو او سر یو په وسیله 
ورباندی نبول شری وی زیربغلی تر 
زباتی اندازی دمنخنی ختیخ د دول 
سره ور ته والی او نژدی والی لری ؛ 
چی معمولا دعربی موسیقی‌په ار کستر کی 
استفاده مخنی کیری ۰ همدارنگه دموسیقی 
دغه اله دتر کیی د موسیقی د داربو که 
نو می اللی سره‌شباهت‌لری, او با هسم 
دپارس ددومبک نو می الی سره نز دی 
والی بیی . ۱ 

قزر بعلی قسو.قطر (:۲۶ مانیتی 
متره) ته رسیری: او لور والسی 
بی تقریباً (*: سانتی) متره وی دموب 
سیقی دغه اله دهیوادپه کت کت کی د 
یی وا توا لو نی ها متفتسصاد: ق 
ورٍ گرخیدلی ده . 


در به : دموسیقی دغه اله هم 
بو ساده سر لری چی‌دیوستکی دس 
وسیله پوبنل شری دی :دریه هم دمنخنی 
ختیخ په هیوادو نو کی اوهم په مرکزی 
آسیا کی زبات شهرت اوعمو میت 


لری : دربه دیوه کنیی شوی نختنی 


خخه حوره شوی چی‌بر ثاو‌ خ‌وا 
باندی یی دمخصوص سر پش با کونه ری 


3 


سب ۶ بت 


به وسیله پوستکی نبا ول شوی دی ۰ 
بر سبره به دی ددر بی دلر گی 
ددننی بر خی بر شاوخ وا باندی 
پرشمیز فلزی زدخولی هم دوه بصن 
به زره پرری آواز د تولید به خاطر 
خرول شری وی. عموماً دربه به وه 
لاس تیول کیری‌او دبل لاس په گوتو 
باندی وهل کیری؛ دمو سیقی ددفی 
الی قطر (۲۱ سانتی متره) ته رسیری 
او ژور والی یی هم‌عموما (1 سانتی 
متره ) وی .۰ 

۵- تمبور: دا دلر گی خخه جو ره 
سوی دوه اور ده‌اله‌ده‌چی ژناتبسه 
برخه بی ثثه او خالی ده عمو ما هه 
دنوت دلرگی خخه حوریری بربل 
باندی دکرچنیو لرگیویو شمیر پیگو نه 
لری چی د آواز دیرابر ولو لیتاره 
استفاده خینی کیرری اود تمبور دعمومی 
تاروئو سره به ار تباط کی: تارو نه 
هم‌د تمبوردیوه سر خخه تردلسه سره 
به ارتباط کی وی: تارونه هم دتمسور 
دیوه سر مخه تر بله سره پوری غعزول 
شری دی باید وویل شی چه اور دتمبور 
(۱۸) تارونه او ۱۸ پیگو نه لیر ی 
(چسی ۱ سره بای کی 
او ۱۲ بی په سر کی واقع وی) کرچنی 
میور اولنن آنازکت تارونه: اب ای 
پیگونه لری) چی شهرد یی په ای 
کی او پوو لس یی په سر کی وی)د 
موسیقی دغه اله به تینتره تا 
په کابل او دهغه به شمال کی‌چی 
دشمال په‌نوم یادیری زبات شهرت او 
عمو میت لری دلوی تمبور اور دوالی 
۷ سانتی مترو ته رسیری په داسی 
حال کی چی دکو چنی تعبوراود دوالی 
د ۱۰۵ سانتی مترو خخه نه‌زیاتیری . 

7- ریاب: دموسیقی دغه اله هم 
دتوت دلرگی خه جورٍ بری . رباب په 
زباته ائدازه دشمالی هندو ستان دشورو 
د موسیقی الی سره ورته‌وا لی لری در 
باب مخکنی برخه داور گری دپوستکی 
شخه جرره شوی اوغلور نازک تارو نه 
دهغه دسر خخه ثر پا به غزول شوی او 
ترل شری دی .دلر گو برخه بی عموما 





به دول دول مریا نو او با نورو تز ثینی 
دیکررونو سره بکلی شری وی. چی 
کوچنی مور بان دوله‌لرگی ( پیک ( 
یی دتوت‌دلر گیو خخه چورٍ شری وی 
هفه په یره کو چنی‌لرگی چیاور. دوالی 
بی سانتی مترو ته رسیری ۰ , غو ل 
کیری : غتِ رباب اور دوالی ۸۴ سانتی 
مترو تهرسیری کوچنی دول راب 
۷سانتی متره اور دوالی لری رباب 
غموذا -دهیواد به ختیهو بیمو یرجه 
پراخه پیما نه چقول_کیپی آودموسیقی 
به بر خه کی استفاده خنی کیری لا کن 
په نارمل دول دافغا نستان به وت 
گوتِ کی دموسیقی اوساز آواز به حصه 
کی یه خنی اخستل کیری . 
۷دمبوره: دموسیقی دغه اله پسه 
افغاننتان کی به پراخه پیمانه 
داستفادی ور گرخیدلی‌ده . دمبوره دتوت 
باد چنار دونی خخه‌جور بری ۰ دفه 
اله ددو برخو خخه‌جوره شوی ده جی 
بوه برخه بی پورته برخه او دوهمه 
برخه یی دکاسی په وم یناد ری 
بل بی ده و کی یاد عا ج خخه 
جورٍ شوی وی .دلومیی برخه په پای 
کی دوه پیکه لری بر سیره په دی اته 
سوری لری چی‌هنه‌دلرگی په وروستی 
برخه کی واقع دی, لوبی دمبوره ۰ دا 


دول سور بو خخه۲۰ سوری لر ی 
اوبل بی هم دعاج شخه جور شوی وی د 
غیی او اور دی‌دمسوری اور دوا ی 


هرت 


٩‏ سانتی مترو ته رسبری په داسی 
حال کی. چی دکو جنی دمبوری اور دوا 
لی د ۷۰ سانتی‌متروشخه نه زیاتیسپی. 
دموسیقی دغه اله عمو ما دافغانستان 

په‌شمالی او مرکزی برخو کی رواج 
لری یبعنی دمبوری خخه‌دازیک : تاحک: 
ترکمن او هزاره ملیتو نه دموسیقق به 
درخه کی استفاده کری ۰ 


۸اشتر: دفه اله در غو لو لس 
تاره لری دشاشتر یاپ پنت ده وکی 
خخه جور شری دی په داسی حال کی 
چی پل بی دلر کو خسسسه 
جورٍ شوی دی .او میرریا غاپه یی دچنار 
دلر گی خخه جور بری. او د آواز د 
احتزازدمندون دسر بر خه نی 
دحیواناتو به پوستکی سره پول شوی 
وی شا سترا هم درباب په شان 
دشاباز :مفراب پا پلکتروم په وسیله 
رغول کیرری .. 


دشا شترا دالی نارمل اندازه ۷۵ سا 
بو جتوی ۶ راستوی دمونمقی 4 برخت 
کی دشا شترا خخه‌دسمنکا ن داز بکو 
له خرا اوپه بلخ او کندز کی 
زباته استفاده کیری ۰ 

هکت :43 مهو شیای ک سای 
دو فونیکه وسیله ده چی داحتزاز صندون 
بی گردی او دایروی شکل لری دفه 
اله دوه تاره آودوه تزئین شوری پیگه‌لری 
دغه اله به‌خالصه توگه سو چه افغانی 
پنه لری. لاکن بیا هم دپارس د کامنچر 
دمو سیقی دالی سره زیات شبا هت 
او ورته والی لری. داحتزاز صندون 
بی دتوتِ دلرگی خخه جور شوی جی 
داور گری پو ستکی اند ی 
پوشٌل شری دی دلر کی‌دپل پبه وسله 
نوموری دوه تاره تینگ شوی دی , دغه 
اله به عمو دی دول دیوی‌کمانی به 
وسیله پر غولکیری . دفغیچک نارمل او 
دوالی ۸۷ سانتی مترو ته رسیری‌دغیچک 
رغول به پامیر او بد خشان کی به‌پراخه 
پیمائه رواج لری . 


6- کوچینی سر ینده : دموسیقی 
دغه اله دسورو دیا سارنگ په تو مو نو 
شهرت لری چیْ دافغانستان به‌جنو ب 
بلخ کی بی پ غول زیات رواج لری‌دغه 
اله توازلری خر دکلی قه زر 
شوی دی اوشپر نور تارونه یی دفولا دو 
خخه جورٍ شوی دی ۰ چی نازک والی 
یی بو له بله سره توپیر لری ۰ آواز د 
لرگی .دیل اود او زگری‌دپوستکی ی 


داحتزازلرونکی صندون پرسر روت 
دی به وسیله نو موی صندو قجی 


ج کی دول کیرری به نارمل‌دول ددی‌الی 
قالی ۰۸ سانتی نترو قسه رسیری 


چی عموما دلاس دگو تو به وسیله 
« غول کیری . 


52۱ تولکه دموسیقی دشپیلک کرو 


نکی‌الاتو د-جملی مخه ده تو لکه دلرگی 
خخه جوره شوی چی په بیلا بل 


دو لونو سره رنگ, شوی. وی. په‌بفل 
کی دگوتو لپاره شپر سوری لری اودبتی 


گونی لپاره دلو لکی شانه توبل سوری 


هم لری تولکه په پراخه پیمانه به کندهار 
غزنی اوکابل که رواج لری ۰ 


و وک سورنی : دموسبقی دغه‌اله هم 
د توت دونی دلرگی خخه جور ری 
پربغل باندی دگوتو لپاره اوه سوری 


لری چی يو سوری بی شاته دبتی گوتی 


لپاره دی دموسیقی دغه اله چی + 
خانکری توگه افغانی بیه لری په مرکزی 
آسیا منخنی ختیج هندوستان او داروپا 
جنوبی سیمو کی هم رواج لری. دغه 
اله به‌بیلا بیلو سیمو او هیوادو نو 
کی په دول دول نومو نو باندی یادیری 


دمثال په توگه په‌هندوستان کی 


دشهنایی په مرکزی آسیا او ترکیه کی 
دزور نا اوبه مکد ونیا کی دزورلا به 


نوم یادبرری , دمو سیقی‌دغه اله پسه 


زیاته پیمانه دافغا نستان په جنوی 


سیمو کی زیات شهرت او عمو میت لری 
په تیره بیا دپکتیا خلک‌دمو سیقی 


به‌برخه کی دسورّنی خخه زیاته استفاده 


کوی۰ سورنی عموما د دول سره بو مخحای 


رغول کیری چی ددول او سورنی په‌نوم 
یادبرری ۰ 


دی کی شک نشته چی دموسیقی مربو 


ط زده کره زمور به گران هیسواد 
افغانستان کی دٍبره وروسته سل 
شوی ده په پخرا و ختو نو کی‌په‌هیواد 


کی دموسیقی زد کری بودول عنعنوی 


بیه لرله به‌هم هغه وختو نوکی بوشمیر 
زباتو خلکو نه غوستل جی دموسیقی 


هنر هه لاس ور واچوی داخکه ی 
دهفوی په‌نظر دموسیقی هنر په یو لنه 


کی بو دول یت او وروسته پانه 
مسلک گنل کیدی . اورشتياهم‌به تیروختو 


کی دموسیقی هنر مندائویه. تولنه کی 
لور مقام نه در لودی هفوی‌ته 


سره له دی هم پوشمیر خلکو خبل 


«جم» با(« سازنده» ویل کیده. لاکن 


9ب 


ژوند موسیقی اوسندرو ویلو ته وقف 
کرٍی وو ۰ درواج سره سم‌دموسیقسسی 
هنرمندان مجبور وه چی په دير لس 
فیس نورو ه‌زده کرد وکری . 
کله چی به کابل کی دافغانستان 
دراد بر شییشن تاسیس شوئو ور سره 
حرخت دموسبقی‌دزده کری کورس‌ددی 
لپاره تاسیس شو چی داففا نستان رادیو 
په ستیشن کی سندری‌ووایی اوسازو نه 
ود غوی . 


یه دغه دری کل کورسرن وک 
پوشمیر زیات افغا نی هنر مندان ور وزل 
شول چیی زبا ته برخه ی د‌ راو و افغا 
ستان له ۳ به کارولو بدل اوهلته4 
جذب شول هفوی درادیو بیلا بیلسسو 
هنری خانکو کی مروت او په خدمت 
یی پیل وکر؛ خریه وروسته وروستسه 
کی مرسیقی ‏ غونکو اوسندر غارو ته 
ارتیا مخ به زبا تیدوشوه دهمدی 
ار تیاله مخی بو شمبر زیاتوخوانانو 
قمرستلی هتوی,تری, له مه بره یس 
تعداد خوانو هلکانو او خوانو نجو نسو 
عملا دموسیقی دهثر په بیلا بیلو بر خو 
کی فعاله ونده‌واخستل به دی دول نو 
په کابل کی بو پراخ او وسیع بنوونخی 
دموسیقی دهنر مندائو لپاره جسسو ‏ 
اوفعاله‌شو:. خوچی په دغه کورسو نوکی 
دنوو او عصری اساساتوپه‌بنستِ دموسیقی 
دهتر زده کی پیل شری. په دی دول 
دموسیقی دنری په بیلا بیلو خانگو کی 
دلسدو در وده اوپر مختما احساس شو ه 


چی‌ترنن ورخی پوری ادامه لری اوس 
زمود به گران هیوادافغانستان کد 
نه پوازی داچی‌دیر تکره موسیقسی 
پوهان شته بلکی ددغی هنری خان؟ 
درده کیی بیلا ببل کورسو نه عملا فعال 
دی . چی په دفه کورسونو کی افغانی 
موسیقی ۰ ختیجه موسیقی او لوبدیخه 
موسیقی بُودل کیری . 


ارات 


پیمانه وسعت اوید لرن موندلی دی‌چی 
بو شمیر ختریشی او لریدیخی موسیقشی 
مردوط آلات اووسایل افغا نی موسیقی 
زه ور ثامل شوی دی ۰ 

دمثال به توگه دتبلی (هندی دول) 
سره پوخای اوسیتار چی به هندوستان 
پودی اره لری ۰ دافغا نی مرسیقی 
ارهکسترا نه ور داخلی‌شری دی» ددی 
خخه داسی شکاری چی دختبخجسسی 
او لوید یی موسیتی به پر تله دهندو 
ستّان د موسمقی تائیر اغیره او تفوذ 





(بقیه از ص۳۱ ) 


و قسمت. زناد آن بحالات طبیعی خسود 


باقی ماند ولی باآنهم متاسفانه قمتی 


ی از عکسها توسط عربها قصدا تخریب 
گرد دده زیرا مذهب اسلام مخالف 


بتها میباشد ودر آنز مان لشکر با ن 
اسلام بنابر این دلیل بارو برو شدن به 
این چنین مکفا حکن الس سل 


سر نجان.میدادئد وآنرا تخر را ی 


مبکردند »ر 


ماخ 


۱- تاریخ خلن تاجیک : مجموصه 
تحقیقات علمی جلد اول تست 
نظر اکادمیک بابا جان غفور ویچ ؛ غفور 
وقتوت الم کی( مستکز :۱۹۳ 
تم (20۳۱۳ 


در مورد مردمان قدیم آسیاب میانه؛ 
حلد دوم ۰ 
(سبکو/ لیننگراد : 


۰ ) ص۱۸۷- 


پر افغا نی موسیقی باندی نسبتاً زیات 
وو. به‌همدی اساس به یخوا او حتتی 
ارس تی به خرگنده شکاری چی زمورریو 
شمیر موسیقی ٍ غوونکی دهندی ساز او 
سندرو خخه‌کاپی او اقتباس کوی 


به‌دی ورستبووختو و کی دلوبدیخی 

. موسیقی آغییری هم په افغانی موسیقی 
که دور ایه خرگندیرری.دهغوی دموسیقی 
دالاتء سبلا بیل دولو نه .لکه کیشتار 


ویلون او موند ولین زمور دموسیقی 
ار کنترا + شامل شری دی . 


و 





(بقیه ازس 4۸) 


۳-کودکان ونو حوانان همیشه افراد 
بد کردار را که به قهر مانیهای بزرگتر 
دسته یز نند بیشتر در خاطر میسپارند 
وشخصیت خریش‌رامطابن آن کل 
می بخشند . 

بنأ تلو یز بون جمهوری دمو کراتیکت 
افغاشنتان باهر تقر داشت مطالتب 
که‌بیان گردید وخصو صیات روانسی 
وخواست های کودکان عز یز را همه 
حانبه درنظر داشته باشند ودر تنو برو 
آموزش آنان از هیچگو نه تلاش در یخ 
نفر مایند وبرنامه های کودکان‌راهميشه 
از دس جنبه های تربیتی وآموزشی 
آن درنظر بگیر ند تاسهم ارزنده خویشرا 
بیش ازبیش ابفاً کرده باشند . 

قهرست منایج‌وما غذا 

۳- مارتمیز ؛انریک‌ملون ؛ تلو یزیون 
در خانواده وجامعه نو. ترجمه صدرالدین 

الهی -تهران- دانشکده علوم ارتبا 
طات احتماعی 8 رن 

۶ ریچارد, بروا نگر» تولیدات 
ارزان قیمت تلو یزبون وفلم_در کشور 

۶ریچارد, بروانگر ۰ تولیدات ارزان 
قیمت تلو یز برن و فلم در کشور های 
روبه انکشات حمهوری اتحادی المان 
۱۹۷3 2 
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ترجمه واحد نظری 





یک فلم برای من با چیزی بسیارمپهم 
آفاز هنگوداب بای کوتاهتی کنت 4 
تضادفاً درحائی شنیده ام ویا با مکالمه 
که‌باکسی داشته ام ویا با رویداد تقریبا 
ازیاد رفته ولی مطبوع که‌به هیچ 
وضیعت خاص مربوط نمیشود .این 
چیز مبهم حتی ممکن است چند نوای 
موسیقی باشد ویا ستون از نور آفتاب 
در خیابان نت 

خاطره‌های بسیار زود گذری وجود 
دارند که به سرعت در ذهن ظا هر 
میکردد وبه همان سرعت نیز ناپدید 
منشود وبا این همه همچو رویا صای 
شیر ین ؛ حالتی از خود در شخص به‌حای 
ذهنی است ونه یک داستان؛ لیکبن 
ازتداعی ها ونقش های زاینده سر شار 
است ومهمتر از همه آنکه این حالت 
همچر رشته نخ خوشر نگ وشفافی استت 
آگاه سرون زده است ؛ 
اگر به بیرون کشیدن این رشتش+ 
نخ آغاز کنم وان کار را بد قت انجام 
دهم فلم کامل پدید خراهد امد 

این هسته نخستین درا ی با فتسسن 


هدر 


شکل نها ی خود به نلاش می پر دا زد 
وحر کت آن‌بسوی این هدثت .مکی 
است درآغا زکند با شد تلاش آن همراه 
باارقای هاور انطامانی است که 
در هر فلم فرق میکند آنکا ه صحنه 
هانی قلم در(لیکه ام قوا نیگن 
که زاده محرک نخستین ذهن من است 
پیروی میکنند شکل متنا سب باین 
ریتم ها به خود میگیر ند . 

"هر گاه این ماده او لیه آنچنتان 
نیرو مند باشدکه بتوا ن از آن‌نلمی 
سا خت در بنصور ت تصمیم به‌فلم کردن 
آن میگیریم آنگاه نو بت کار ی‌سیار 
پیچیده ودشوار فرا میر سد یعنی تبدیل 
ریتم ها, حا لت‌ها ۰ فضا, افطرا بها » 
صحنه ها زمینه هاو را بحه‌ها با کلمات 
وجمله‌ها, یعنی تبد یل همه این عوا مل 
به یک سنار یو ی قا بل فهم . 

واین کاری است‌تقر یبا غیر ممکن ۰ 

از آینده ریتم هاو حا لت قا ثی که 
نقطه فلم را تشکیل مید هد تا 
چیزی که ممکن است 

به‌نحوی‌رضا ثبت بخش بسروی 
کا قذ منتقلش سا خت ۰ دیا لوگ است 
وتازه حتی دبالوک نیز عنصسسر 


بستار ختاین اس تکفا میکی. ات۱ 
دربن انتقال شفا فیت خود راازدست 
بدهد ۰ 

دیا لوگ مکتوب ما نند نت موسیقی 
برا ی شخص عادی تقر بباً نا مفهوم است 
آوای شا سته دیا لوک گذشته از مهارت 
فنی» نیاز به گونه ای تخیل واحسا س 
ویثه دارد که غالباحتی در میان‌بازیگران 
یو به نیرت یا فت میشود دیا وگ 
را میترا ن نو شت اما اینکه چکو نه 
با بدادا شود رستم و شتاب آن ,وآنچه 
در فاصله دو گفته رخ مید هد همکی 
از قلم میا فتند سنار یوی که همه این 
توضحات را در بر داشته با شد 
قا بل خوا ندن نخواهد بود من میکو شم 
در سناریوها ی‌خود بشکل قا بل فهم 
وفشرده در مورد محل وقوع داشان 
شغصیت آدم هاو فضای داستان توضیعا 
تی بد هم ,لیکن تو فیق در ینکار 
بستکی به قدر ت نو یسندگی من‌وسرعت 
انتقا ل خرا ننده دارد واین دو عا مل 
نیز همیثه قابل پیش بینی نیستند و 


ما 


اینک به کیفیت ها ی اساسی فلسم 
میر سیم ومنظور من از کیفیت هی اسا 
سی مو نتاژ سریتم وربط هرنما بانمای 
دیگراست‌این کیفیت ها تشکیل بعد 
شوی را مید هند که بدو ن آن فلسم 
حز کالای بیخان یک کار نج نه تخوا هد 
نود . .۰ ,1 چ 

من همیثه آرزو کرده ام که ایکا ش 
وسیله وجود میدا شت تا میتوانستم 
یکمک آن تما م زیرو بم ها وسا به‌روشن 


های اید ٌ او لیه هر فلم خود را ر وی 


کاغذبیاور م وسا ختما نی درو نی 
هرفلم را به روشنی خبط کننم. چون - 


هنگام کار در محیط استد بو که در ۲ ن 
دست‌و فکر سرگرم‌جز ثيا ت پیش سا 
افتاده وپر درد سر کار تهیه فلم اسست 
تلاش فون‌العاده لازم است تا بغا طسر 
آورم که هر یک از صحنه های فلم 
را دراصل چکونه نزد خود طرح ریز ی 
ومجسم کرده بود م . 

ویا صحنه‌ای که چهار هفته پیش فلنتم 
بر دار ی شد .با صحنه امرو ز جه 
را بطه ای دارد . هر گاه می توا نستم 
مقصود خود رابه روشنی وکمک نشا نه 
های وااضع‌بیان کنم آنگاه این مغکل 
یکسره از میا ن بر داشته میشد ون 
میتوا نستم با این اطمینان مطلق بکار 
بپردازم که‌هر گاه لازم شود میتوا نسم 
را بطه بین جزو کل فلم را ا بت 
کنم ویا رو ی ریتم وتداوّم فلم انگشت 
بگذار م + 

بد ینکو ثه که از نظر تکتبکسی 
سنار بو ی برا ی فلم زیر بنای‌بسیار 
ناقص است‌ودرین مورد نکته مهم 
دیکری هست که ما یلم به آن اشار « 
کنم فلم ربطی به اد بيا ت ندارد و 
خصو صیت وجو هر این دو فور مهنری 
غالبا با نکد بکر نا سازگار اد 
واین احتما لا به سبب طرز کار ذهمن 
آدمی است کلام‌مکتوب بالا 2 لاش آگاها 


نه وارادی دید یار ی هوش .خوا نده؛ 


وادراک مشود .واند ک اند ک 
بر تخیل وعواطث تاثیر میگذار دلیکسن 
۷۲ ۱ 


در مورد فلم , طرز کار بدینگو + 
فلم آگا ها نه خرد را برای یک تو همم 
آماده میسازیم اراده وهوش خود را در 
کنارمیگذاریم‌وید بنگو نه اجا ز «میدهیم 
که فلم رو ی تخیل ما اثر بگذارد. جر 
یان پیو سته‌تصاویر یک فلم ستقیس]ً 
تااعا نا قوما شرور کار دارد ویر فا 
اس ت که تاثبرمیگذارد . 


مو سیقی نیز بهمین روش عمل میکند 


: به گمانمن از میا ن هنر ها هیچ يك به 


قذر ت مو سیقی شبیه و نزدیک‌نیست 
هر دو مستقیماً بر عوا طف تا سر 
(گذارند .نه از زین هوش‌وادر ۱ که 
وفلم اساسا چیزی جز ریثم نیست ازهمان 
آوان کودکی مر سیقی برا یمن 
سر چشمه بزرگی‌چون کسب لذت ونیروی 
آفز ینند گی نوده است ومن کت فلم 
یا نما پشنامه‌را غا لبایک قطعه مو سیقی 
احباس وتجر به میکنم . 


درواقع‌بیشتر بخا طر همین تفاو ت 
ساختن فلم‌برپا به ۲ ار اد بی دور ی 
بجو ثیم بعد غیر منلقی یک اثرادبسی 
غالباً قا بل تر جمه‌به فلم نیست ومتقابلا 
بعدویژه وغیر منطقی فلم را نا بود می 
سازد.بااین همه هر گا ه ما یل با شیم 
یک اثر اد بی را بز با ن فلم ترجه 
کنیم‌لازمه اینکار آنست که تغیرا ت‌فرا 


وان وییچیده ائی در شکل ای 
اثر ادبی بعمل آو ر ام که 


بسیار ونا چیز وحتی صفر است. 
من‌خود هر گز آرزوی نو سنده شدن 
رو مان‌وداستا نها ی کر تاه .مقا له‌زند 
گینا مه وبا حتی نما یشنا مه برای تياتر 
ندارم ؛ فقط ما یلم فلم بساز م فلم‌در باره 
مو قعیت ها افطرا بها - نقش‌هاریتم 


هاو شخصت های که لازمه تو لدآنست 
برای من وسیله است تا بیا ری آن‌آنچه 
وا که مانلربههم تر طای خرد نگر یس : 
با ابشا ن درمیان گذار م . 


اغلب آزمن می پر سند مقصود وهدت 
از فلم ها که مساز.م چیسسیت 
لس یج توگوارر خر تاک اتکی بو 
معمو لا پا سخی طفره آمیز مید هم -((من 
میکوشم حقیقت‌موقعیت انسا ن راباژ گر 
کم »یقت را یدا تکو ه که قرو و ۴ 
بینیم نشان دهم » 

رت 
هنه کس‌را قا نع میکند لیکی این پا 
کاملاً در ست نیست من تر حیسح 
مید هم هدف مورد پسند خودرا تو صیف 


کنم . 


براساس یک‌داستان قذیمی کلیسا ی 
بزرک چار ت رس وچار صاعقه زدگکی 
شدو بکلی سر خت آنگاه مردم بصور ت 
گرو ها ی صدو هزار نفری از هر جهت 
بسوی محل این کلیسا رهسپار شد ند 
وبه بار ی همد بکر دو باره کلیسای 


. بزرگ را در محل پیشین خود بنا کردند 


این گروه عضیم از استا دا ن معما رگرفته 
تا نقا شان , کار گرا ن دلتک ها اعیان 
واصنات شهر بکار سا ختن کلسا ادا مه 
دادند تابنای آن بپا با ن رسد 
وکا مل شد لیکن همه‌گی‌آنها ناشنا س 
کلیسای بزرک چارت رس راچه کسی 
بت کزده است علیر غم اعتقاد هاو ترد ید 
های من که درینمورد بی اهمیت هستند 
معتقدم که هنر از هما ن لحله که 
از پر نتش جداگردین زاین سس 


اساسی خویش را از دست داد . 


ِ در روز کاران گذشته هنر خود گمنام 
ماندواثر او در متا ش شکوه وعمت 


خداوند بود هنرمندمیز پست و می‌مردءی 
آنکه کار وزندگی او | رزشی بیشتسر 
ویا کمتر از کار زند گا نی سا یر 
سا بر صنعتگرا ن داشته با شد «ارزشهای 
ابدی» «جاودا نگی » و ررشاهکار »مفأت 
هیمی بود که در مورد ار تنس و 
قدر ت خلقآثار هنری استعداد خدا داد 
او بود دردنیا بی ان چنین اعتماد 
خلل ناپذیر وفروتنی طبیعی به فراوانی 


پدید می آید ۰ 
آمروز فرد دصر فتا والائرین شعل 


آفرینش هنری ودر عین حال بزرگترین 
دشمن هنر در آمده است کر چکتر بن 
زخم ویا درد فردی‌آنچنان در.زیسر 
میکرو سکوپ مورد معا ینه قرار میکیرد 


تقدرت 


هنر امروز گو شه گیر ی‌خود دنیای‌ذهنی 
خودو فردیت خود را امری تقر یبا 
۱ ۹ 
مقدس می پندارد فرد گرا یا ن درچشمان 
یکدیگر خیره میشوند وبا این همه‌و جرد 
یکذایگر را انکارمیکنند ما در دایره هایی 
در حرکتيم که نگرا نی ها ی ماآنچنان 
تنگ«ومحدودشا ن مخت که دیگسر 
نمیتوا نیم بین در ستی ونا درسی 
وبین هو سهای یک گانگستر ۳ لاتر ین 
ایده آل ها فرن بگذاريم . 
بد بنگو نه اگر ازمن بپر سند که 
میللْ دارم‌هدف فلم ها یم چه با شد 
پاسخ خوا هم داد که میخرا هم درشمار 
یکی ازنقاشا نووپیکر ترا شا نی با شم که 


در ساختما ن کلیسا ی بزرک شر کت 


دارند میخواهم از سنگ کله يك اژدها 
یک فرشته یک‌شیطان وثا ید یک 
قدس بتراشم کدامیک از ينها مهم 
نیست آنچه‌اهمیت‌دارد احساس خوشنودی 
ورضا یت است علیر غم اعتقاد ویاعد م 
بخداو سحیت ما یلم همر اه 
بدیگران وبه سهم خرد در ساختمان 


کلیمای بزرگ شرکت کنم . 





رم ۳ 


( بتیه از ص 21 ) 


کرده و کم کم به آنها علاقمند میشدند؛ 
بنابر ین سطح ذون وخراست آنا 
بالا میر فت و تغیر میکرد» در حالی 
کهوقتی در یکزمان معین ۰ الفال 
ونو جوانان بتوا نند ازمیان برنام.ه 
ها دو .یاچند عانال» یکی را ع 35 
که بیشتر مورد علاقه و نو جه آنها سست 
انتخاب کنند کم کم ذون آنها در همان 
سطح ابتدائی به خود شکل میگیرد وعمق 
ووسغت شود رااژ دست میدهد . 

پاره بی از مر بیان اعتقاد دارند که 
در انتخاب برنامه ها بایدبه کود کان 
کمک کرد. بچه ها خیلی زود آنچته 
رادر تلو یز پون برای آنها سر کر م 
کننده ودوست داشتنی ست میشنا سند 


گاهی او قات تصاد فابرنامه ی را منبیتنل 


ی‌از همسا لان‌خود ذکرآنرامیشنوندوبمفی 
مواقع نیز پدر و مادر رهنما ی آن.ا 
هستند, اما بی تردید سطح اطلا عآنبا 
نسبت به آنچه وجود دارد. و نمایش 
آن سا 
ممکن آست بزنامه یی رابه این دلیل 


داده مشود محدود است . 


که کمی سنگیسن وعلمسی 
تهبه شده انتخاب نکنند وبا امس_و لااز 
یرد : لا زو ال 


که میتواند ضمن سر گر می بروسعست 


. اطلا عات آنها بیفزاید اطلا ع نداشته 


باشند پدران وما دران باث ناخت برنامه 
ها میعوا نند کنکت آقر- زنه‌آن << 
باشند وکمکم آنها را بدیدن آنجه 
ممکن است در وهله ی اول مطلوب‌به‌نظر 


نیاید عادت بدهند . 


از نشرات بونسکو 





۷ 


(بقیه انس 46 ) 
برای نگارش این مقاله از کتب و 


"مقالات زیر استفاده شده است . 


الث تلویز بون واطفال دکتور 
ابراهیم رشید پور. چاپ تهران 
ب تلو یز بون. در خا نواده و جامعه‌ی 
نواء انر یک ملون مار تینز. چاپ 
تهران 

د آلفرد آد لر پدرمبارزه باعقده ی 


خود کم بینی . ؛ محله‌ی بهد اشت روانی 


شماره ی ؟ ۱ 
ه انسان تماشا گر ,دکتور ناصرالدین 
صاحب الز مانی . 


و نقش تلو یز بون در آموزش 
عمومی دکتور رضا شاپوریان - مجله‌ی 
مکتب (« مام» 

ز- اثر کتاب برنا هنجار پا 
د تون فا مکلز خاین ۳ 

از نشرات پونسکو 





در ماه حو زای سال روا ن اداره محله 
هثر به‌همکار ی شعبه فر هنگ ساز مان 
دمو کراتیک حوانان افغانستان و اداره 
هنر واد بیا ت راد یو تلو یز پوت سبه 
خاطرسومین نا لروزرو فا مت اه شناد 
سر آهنگ هنرمند بر جسته مو سیشی 
کلاسیک محفل یاد بود ی را در کلوپ 
مر کزی حوا نان‌راه اندازی نمود. 

درین محفل که‌عده کثیر ازفرهنگیان 
هثر مندا ن - علاقه‌مندا ن مو سیقی 
وآوا ز استاد سر آهنگ کزد آمده 
بود ند از طرف هنر مندا ن ال 
خرا با ت وشاگردا ن استاد سر آهنگ 
کنسر تها ی ( مجرا بی) اجرآگردید . 

هدث عمده از زاه اندا زی جنیسن 
محا فل به ویژه از جا نب مجل+ 
هثر باد بود صرف نبود ه بلکه مطلب 
آنست که جنین نشنت هاه‌گرد همایی 
ها مجالی با شد برا ی شنا خت بیشتر 
وکار بهتر در زمینه های گو نه گو ن 
هنروگرنه یاد بود صرف از شخصیست 
های هتر ی و تکرا ر آن که پی‌آند 
مثمری‌دریکی از نا حات هنزی با خود 
نه داشته‌باشددر شرا بط کنو نپسی 
به هیچو جه نمیتوا نذ قا نع‌کننده 
و قا بل قبول با شد . 

به همین دلیل و باا توجه‌به پالیسی 
فر هنگی اتحاد یه هن مندا ن خن 
آن که ازطر ت مسئوو لین‌هر, به ارگان 


۱" 


همکار در راه اندا زی محفل سخنرانی 
های‌پیرا مو ن زند گینا مه ومو قت 
استاه سر آهنگ در مو سسیی 
معا صر و کلاسیک کشور صور ت‌گر فت 
اتحاد به هثر مندا ن حهت ارحگذاری 
هر چه بیشتر بمقا م استاد در عر صه 
ای‌مو سبقی وعده مود که رسا له 
( قا نو ن طرب) تا لبث آن استتاد 
را با نو تیش ها ی موسیقی‌وزندگینامه 
دقیق وعلمی استاد را چاپ نماد 
همچنا ن قرار شد به همکار ی‌ارگا نها ی 
| کادسک کشور ازطرف اتحاد به‌زمسشه 


بر گذار ی سیمنا ر مو سیقسی 
برا ی شنا خت هر چه دشتسسر 


موسیقی اصیل افغانستان فراهم آید . 


ما امید واریم بخش مو سقسی 
اتحاد به هنز مندا ن به همکاری مراجع 
۷ نحقق یذ پر فتن آنچه 
که اتحاد به‌هنرمندا ن‌تعهد نموده است 
تو جه نموده: به همکار ی بخش نشرا ت 
اتحاد ابه‌زمینه‌چا پ و تدو بر سیمینا ر 
رافراهم آورد. 





گوشثه ای از محفل باد بود بابای‌موسیقی 


۷۵ات 


از طریق راه اندا ی حشنوار ه ها 
از جانبی زمینه ها ی رقا بت سا لسم 
میا ن‌جوا نا ن و نو جرا نا ن ایحاد می 
گردد وازسر ی دیگرمجا ل آن مسر 
منگردد که استعدادهای تازه هنسری 
کشت نشده وبه شناخت آسد . 

چنین گرد هما ی ها علاوه بر آنکه 
فضای ابرا ز نظر پیرا مو ن فما لت 
" های هنری را میسر میسازد تا کار 
شناسان هنر پیرا مو ن کار ای 
جوانان اظهار عقیده نمایند, زمیتنه 
ساز ی‌برا ی تدویر چنین فعا لیت 
هااز لحاظ تشر یقی نیز تا ثبر ارزننده 
دررشد استعداد ها دارد . 


به همین‌دلیل؛برا ی به شنا خت 
آمد ن و کثف بهترین استعداد ها ی 
تازه در هنرموسیقی اتحاد به هنر مندا ن 
به همکار ی‌سازمان‌دمو کرا تیک جوانان 
افغا نستا ن ووزار ت تعلیم وتر بسه 
حشنواره. مو سیقی متعلما ن ومحصلان 
شهر کا بل را به افتخار دوازد همین 


برخی از شاگردان‌مکاتبرقص های‌مخلیرا با حرکات دلیذبر بازتاب نمودند . 
بر<ی ن‌مدا نب‌رقص های / چدیر بازناب نمو 


ِ 


در ماه جو زا ی‌سال روا ن راه اندازی 
نمود که‌درآن‌گرو پ های هنسری 
بیش از سی لیسه شهر وولابا ت‌کا بل 
اشترا ک نموده بود ند . 

کار تمر ین شر کت کنند گا ن 
فستیوا ل زیر نظر مر بیان اتحاد یه 
هنر مندان و سازمان ج . | از ماه ثور 
آغاز یا فته‌بود ودرگرو پها ی اشترا ک 
کننده در جشنوا ره آهنگها ی سیا سی : 
میهنی », بزمی: فلکلور یک و پار چه 
های چا لب رقص‌را به اجرا آوردند.. 

ند وبر حشنوار ه نشان داد که 
مادر بخش مو سیقی چهره سای 
مستعدی‌داریم که نیاز مند پرور ش اند 






آگر رای برای نها مه 
های»آمو زش‌شسلکیغرا مها ما نت 
در ساحه هثر مو سیقی میتوا ن ه 





کارو تلاش آنا ن امید وار بود مادر حا 
لبکه کار تدو بر حشنوار ه را قد می 
میدا نیم در خور ار ج : برای شناخت 
استعد ادها ی‌هنرمو سبقی در مان 


فشتبوال حهانی جوانان در ما سکر حوا نان یاد کرد ان نکته رانیسز 


تا ۷ 





رو ر می پندا ریم که اگر در انتخا ب 
وارا ثه آهنگ ها پار چه های رقص 
ولباس بادر نظر دا شت خصو صیست 
های فرهنکی و محیطی خود ما توجه 
می شد بهتر بود همچنان 
تهیه سا ما ن‌آلات مو سیقی بدو ش‌خود 
گرو پها ی هنری مکا تب گذاشته 
شده بود که فراوا ن دشوار بها ی را 
ببار آورد . ۳ 


سر گرو پها ی جشنواره بطور کلی 
از نداشتن وکمبود وسا یلی موسیقی 
خرا ها ن آن شد ند تا مرا جع مسئوول 
به‌ویژه اثحاد به هنر مندا ن »۰ سازما ن 
دمو کرا تیک جا در زمینه توریسد 
وبدسترس گذاشتن وسا یل مو سیقی 
بذل تو جه نما بند چه اتحاد 4 
هنر مندا ن و س.د.ج. از .طربی 
ایجاد کو پراتین وکلو پهای هنسری 
میتوا نند وسا یل‌مذ‌کور را بطسور 
اقساط وطور رایکا ن‌درکلو پها ی‌هنری 
به اختیار هنر مندا ن.جوان قرار دهند. 


ندویر جشنوار ه مو سیقی متعلما ن 
ومحصلان شهر کا بل قد می بود بسس 
ارزنده در جهت‌شگوفا ی وشنا خست 
هر چه بیشتر استعداد های جوا نا ن ما 
امیدوا ریم به همکار ی سه ار گا ن‌راه 
اندازنده بتوا نیم در آیند ه حشنوار ه 
های از ینگو نه را در زمینه نقا شی 
تیا تر و غبره هثر ها راه انداز ی نماه: 
ییم به امید همکار بها ی ثمر بش 
تروهمکار ی های هر چه بیشتسر 
اتجاد به‌هنرمندا دس .د.ج.۱ ووزارت 
تعلیم و تر بیه در جهت سمتیا ی 
ورشد هر چه بیشتر انواع‌هنر در کشور 
عزیز ما . 


نما بثات تیا تری ویژه کو د کت 
نبا بدبیان‌صر یح ومستقیم داشته باشد . 

درمیا ن انوا ع هنر ها سینماو به 
ویژه تیا تربیشترازهمه توجه وعلاقمندی 
نموده واز سنبر کرد کی میتسوان 
برا ی آنا ن بعنوا ن یک مصرو فیت 
سا لم استفاد دبرد البته سشمسا 
وتیا تری که ویژه کود ک بود ه ودر 
قا لب های‌هنری برای کود ک اهداث 
آمو زشی وپرورشی را در خود دا شته 
با شددر غیر 7 ن هر فلم هنسسری 
و هر نمایش تیاتری گذشته از آنکه 
نمیتوا ند برا ی‌اطفال و کود ان 
سود مند ی‌لازم‌داشته با شد در ذ و فن 
هنری آنا ن تا ثبر سو گذاشته و چه 
گردد. 


بر اجه پهتجااشه: ام زشسسی. 


وتر بیتی‌مو ضوع و جهت آشنا نی 
اطفال به‌هنر تیاتر و نما یش در هفتبه 
فرهنک یکودک در سا لرو ان از طرف 
بخش تبا تر انحاد یه هنر مندا ن به 
همکار ی کابل تیاتربرا ی اطفا ل مکاتب 
شهر کا بل در لیسه استقلال سلسله 
نما شاتی راه انداز ی شد ۶ 

در این نمایشا ت که مد ت چارروز 


ما 


م هو ۶ مه 


م۰ 
, ميرم 


هوک نا مه رم 97 سر 


۰ 





ای ا مجته ان نذانشتامه ا( ب با هه بای | 


دوا م دا ش شت نما شنا مه ای 
(«سر بدده‌بلای بد» و«چا غک لاغرک» 
روی ستیژ لیسه استقلال به نما یش 
گذاشته شد. 

آنچه در تدو بر این نما پات 
نیشتر از همه حا لب ود راه‌انداز ی 
یک سلسله پرسش ها درختم نمایسش 
از طر ف گردا نند گان بر نا مه 
پیرا مو ن نما یش وارا هپاسخ از طرف 
اطفال بود که اگز صحبت هصتای 


آغازین پیرا مو ن هنر تیا تر وچگونگی 
نما یش به شکل ساد ه وگو با تسسر 
مطرح میگردید بهتر بود ۰ 

در هنر آنچه بیشتر از همه مهم 
است تاشر القایی آن بلر ذ هن 
وروا ن بیننده وشنو ند ه است که بیشتر 
بشکل غیر مستقیم بوده وهر گاه در آن 
مو ضو عات بشکل عر يا نوس 
در قا لب های‌هنری و غیر ستفیم 


م دص 


بیان گردد از تا ثیر ۲ ن کا سته شده 
وبیشتر مفاد یک مقا له اجتما عی را می 
رسا ند تا یک اثر هنری با بد گفت 
که تو چه به‌تاثیرا ت غیرمستق 

مو ضوع در ذهن اطفال بیشتر از کلا ن 
سالان بایددرنظر گر فته شود چه آنها 
از لحاظ روا نی وسنی بیشتر از بزر گان 
بهمین دلیل است کو شش‌میشود حتی 
روشنترین مسا له تر بیتی -اجتما عی 
وسیا سی با بیا نی که‌شکل پندواندر ز 
را ندا شته با شد برا ی اطفال| رائه 
داده شرد ما خو شبختا نه در دو نما نش 
که برا ی‌کود کان به اجرا گذاشته 
شد در نما بشنا مه «سر بد ده بلای بد» 


یا(پری در یا یی ) تو جه به این 
ویژه را مشا هده نمودیم در حا لیکه بر 


خلاث نما بشنامه چاغک ولا غرک کا ملا 
بیان بر هنه دا شت‌وشا ده بیشتر 
به همین دلیل بود که اطفال در تا لار 
نما یش‌سربد ده بلای بد را با علاقمندی 
بیشتری به‌تما شا نشتند . 

ما اميدواريم بخش تیا تر اتحاد یه 
هنر مندا ن با راه اندا ز ی چنیسن 
برنامه ها هرچه‌بیشتردرحت شناخت 
هنر تیا تربه اطفا ل و کود کا ن وعلا 
قمندی آنا ن به این هثر بر نا مه های 
وسیعتری را راه انداز ی نما ند 
که در آآن با تو جه به خصو صیست 
های سنی و ذهنی اطفال و سطح پدیرش 
آنا ی نما یثنا مه ها ی جالبتسری 
به نما بش گذاشته شود. یاد کرد این 
نکته را نیز عار ی از سود مندی 
نمیدا نیم که در تما شای چنین نما ت 


پثا ت نباید اکثریت اطفال 
وکود کان را از نظر دور دا شست 


چه چنا نکه دیده شده از دو نمابسش 
که‌به‌مناست هفته فر هنگی کسود ک 
در تالار لیسه استقلال به نما بش گن‌اشته 
شد صرت شا گردا ن مکا تب معدو د 
استفاد ه برد ند در حا لیکه بطور یقین 
در اجرا ی چنین‌بر نا مه ها در قدم 
از ل شاگرذان" تما ممکا تب ومد فهر 
کابل در صور ت امکا ن ولابا ت کشور 
مرح است باتوجه به اینکه خود دیکور 
ولا بت وصحنه برا ی طفل بیشتسر 
از همه‌جا لب است که نبا بد در مور د 
سهل انکار بود به همین دلیسسل 
از طریق این نما بشا ت با ید بیشتر 
تلاش شود که اطفال وکود کان به رفتن 
تیا تر علاقمند شو ند تا انکه 
نما پثا ت در میا ن آنان برده شود. 


کت بان سس 


تیا ل ین المللی تحت شمار ملع 
انسا ندو ستی و خطر جنگ هستوی 
که در سا ل ۱۹۸6 در مسکو گثایش 
با فت‌درآن بیش از پنحاه‌و هفت کشور 
از مما لك سو سیا لیستی و غر بسسی 
اکتراک ذاشتندو تاز « تر ین افسار 
هنری - هنر پو ستر ساز ی را به 


معر ض نما بش گذاشتنه 


درین فستیوا ل‌در حدود چهار هزارو ‏ 


هفتصد اثر از هثر مندان هنر .بو ستر 
ساز ی ارا ثه شده بود - که همه‌ایین 
آثار براسا س و ره صلح - انساندوت 
ستی‌وخطرحنگ ستوی کار شده ود 
هگ همست رابنا ببا ی اف 
ونکو هش جنگ را به کوش‌میگر فت 


۷/۷ ات 


وصلح را تبلیغخ میکرد . 

همچنان آ ثار ارا ثه شده به سک 
وروش های گر نا گون کار ش-د ه 
بود که میتوا ن گفت راه اندا زی‌چنین 
فستیوال‌های‌جها نی در قدم | ول برای 
او لتر به آن احتیا ج دارد کار ست در 


خرر ستا یش ودرقدم او ل آشنا یی 
پو سترسازان‌ما با ویژه گیها ی پو ستر 
سا زان وسبک های گر نا گون متفاوت 
از هم سمفید بود ه ومیتوا ند در آگا هی 


بیشتر بخش‌حر فه" پو ستر سازی 
وبالا بری سطح معلو مات فنی پر ستر 
ساز ان ما مو ثر با شد آفر نشگر 
هنر پو ستر سازی کشور ما زمر ی شیر 
زاد توا نست‌در سطح بین| لمللی با 
کسپ مقام سو م ویک دیپلوم افتخار ی 


برازندگی خود وهنر پر ستر ساز ی 
افغا نستان را به جها نيا ن بنماباند . 

همچنان فستیوا ل بین‌المللی تحت 
نام هجویات از راة صلح که در سا ل 
(۱۹۸4) در سکو دا بر گردید که در 
آ ن‌پنجاه‌و شش کشور سو سیا لیستسی 
ومما لک غر بی اشترا ک نمود «بودند 
درین فستیوا ل حدود ۰۰*۰ بو سر 
اژ ج.د.|. شش تن از هثر مندا ن بوستر 
ساز یازده اثر خود را به نما نتسش 


, " گل‌اشتنل ازآنحمله محترم شیرزاد درین 


ضتیوا ل دیپلوم افتغار ی را نمیسب 
شد ند » 

باید تذکر داد که ان فستیسوال 
از سال ۶ میلادی شروع وتا مدت‌سه 
سال در تمام کثور ها به نما یش 
گذاشته خوا هد شد . 


۰ 





یکی از جهات! سا سی کار دررو ند 
سمتد هی وانکشا ف‌استعداد های هنری ؛ 
درک‌و بشنا خت آورد ن استعداد ها از 
اوان کودکیست چه هر گاه بتوان 
استعداد های هنری را از گاه کود کی 
تحت تربیه و پرور ش قرار داد وهمراه 
با آمو ز ش مسلکی در زمینه سمتد هی 
آن لاش نمود با اين کار میشوان 
به رو ندهنرآینده در کشور با چشم 
انداز وسیع ومطمئن نگر پست ۰ 

بهمین منظرر اتحاد به هنر مندا ن 
حهت کشت استعدادهای هنر ی کودکان 
کثرر وفرا هم آور ی امکا نا ت تازه 
برا ی پرورش سا لم استعداد آ نان 
کا نکور بزرگی را میا ن شا گردا ن ۱ 
صنو ف او ل الی چها ر م شهر کال 
راه اندازی نمودعند ه تر ین صدف 
راه انداز ی این" کا نکور عبار ت بود 
از رسر ج عمو می مکا تب در ار تباط 
سیستم آمو زشی هنر م نقاشی بت 


بهترین استعداد هادر هنر نقا شسی 


هرت 


ودر اختبار قرار داد 9 امکا تا تحت 


آمو ز ش به آنان + 
دربن کانکوربزرگ که قرار نود د ر 


شود ۰ درمرحله‌او یل کود ِا ن‌صنو فث 


او ل الی چهارم‌هر مکتب ثهر کا بل 


مهم گرفتهوبطا از میا ن آثار نقا گگی 
شده بهترین ها جهت کا ندید به کانکور 
حدا ساز ی شده ودر مر حله نها شی 
تمام آثار بر گزیده شده مورد بررسبی 
دقییّ کارشناسان هنر کودک قرارگیرد. 

این کانکور که به همکاری وزارت 
تیم ور نم هی مک ی ای اس نا 
مزا یا ی در خور تو جهی را برای 
اتحاد به وشنا خت استعداد های هنری 
کود کا ن در خود دافت در راهانداژی 
هم کاتتور بود ۴ اطقتال مکاتستفب 
برای بار او ل با نا م اتحاد یه وفعالیت 
های آن آشنا بی حا صل کرد ند 
وهمختان برا ۶ او لین بار آفار دنست 


نخورده از خود کود کان بد ست کار 


شنا سا ووعلاقمندا ن هنز کود کت 
رسید ان کا نکور از وبا کی 
دیگر نیز بر خوردار بود که کود .کا ن 
در تعبین مو ضوع نقا شی آزاد گذاشته 


شده وهریک بد لغراه خود اشری 


ومد نله آویدنل چه آژاد کداهف ‏ ی 
موضوع در ایحادکار های هنسری 


بیشتر از جهتی قا بل اهمیت است که 
کرد کان به‌علت تفاو ت های زست 
اجتما عی واقتصاد ی در ذهن کود کانه 
شان ایده هاو تصورا ت گو نا گو ن 
دارند که علاقمندی‌نقش کردن‌آن روی 
مفحه با فتله وبیدن او و۱۱ 
طرین میتوا ن به نحوه بردا شست 
آنا ن از حوادث روز ورویداد ای 
اما هی نی برد . 

علاوه برین اتحاد یه با راه اندا زی 
این کا نکور تک رسر ج سسسسی 
از وضع هنر نقا شی وچگو نکی سیستسم 
آمو زشی آن همرا ه با نتا یجی بدست 


آورد که‌ازآندبله میتوا زا موارد سل 
را نام برد ۰ 


(۹ 


۱-بهترین سیستم آمو زش بسسرای 
کرد کان در سال مکتب در هنسر 
نقا شی آنست که‌صرف وسا پل به اختیار 
آثان قرار داده شود . 

۲_هیچ‌سیستم مشخص ومنظسی 
برای‌هنرنقا شی در مکا تب ماو جود 
از 

۳ -سیستم اصول صنفی جدید(یک 
معلم و تدریس چند مضمو ن ) در انکشان 
استعداد های هنری نمیتوا ند مشمر 
با شد 

4مضمو ن نقا شی بعنوا ن بسک 


مضمو ن فر عی پذبرفته شده ومغیار 


ی کت 
هعضمر ن نقا شی در مکا تب فاقد 
"در مورد شخصت ها ی بر حسته 

هنر نقا شی کشور ما در کب در سی 

شا گردا ن کوچکتر بن ذکری نر فته 
است ما را نظر بر آن‌است از آنصا 
که نقوت استعداد های هنری نمیتواند 
در رشد رو ند هثر در حال وآینده بی 
تا ثیربا شد به هیچو جه نمیتسوان 
به ارزش‌مضمون نقا شی در صنو ف‌ابتد 

ابی بی تو جه ما ند . 
امیدمر جع‌مسئوو ل به ویژه وزار ت 

محترم تعلیم وتر بیه در موردپرا بلم 

های مو جود در سا حه مضمو ن رسم 


(نقاشی ) آبذل تو جه نموده واتحاد یه 





کانکور های هثری در شنا خست استعداد های هنری نقش موثر دارد . 


هنری پیرا مو ن رفع کا ستی مو ج- درساحه‌هنرنقاشی گام مثبتی را ازپییش 
رد. 

همچنان باد کرد این نکته را ضرور میدا نیم که 

۱-قرار بود کا نکور در ۹ مکتب ابتدا یه شهر وحو مه کا بل راه اندازی 
شودولی‌صرت کا نکور در مکتب‌ابتد امبه استفلال عا شقان و عار فان ماوت 


لامعه‌شهید -دقبقی -نادر به -ا ما نی‌دا بر گردید . 


۲ در کانکور نقاشی راه اندازی شده صرف آنعده شا گردان اشش_را کل 
نمودند که از طرف معلم مضمو ن نقاشی‌به عنوان افراد ستعد در مممصسون 


رسم به شناخت آمده بود ند در حا لبکه بسیار ممکن است استعداد ها ی برازنده 
در میا ن شاگردان‌مو جود بود ه ک‌همعلم مضمو ن بنا بر معا ذ بری نه 
شنا خت‌آنها نا پل نشده است بنسابسیار بهتر ميشد که اگر تما م شاگردان 
عبت مهال: اهترا کدی نکا تگور را اما قدرج 

مادرحالیکه کانکور راه اندا ز ی‌شده‌را از جا نب بخش نقا شی اتحاد به 
قدمی می دانیم ار زنده در جهت به‌شناخت آمدن استعداد های هنری :در 
اوان کود کی: امید می بر م‌همراه با بر رسی‌نتا یج کا نکور ودر عدم 
نتا یج آن اتحاد یه هنرمندان به عنوان‌ساز ما ن‌اجتماعی‌مسئوو .ل در ساصه 


هنرمندان‌باایجاد ساز ما نها ی او لیسه تو جه‌نماید . 


۸ 

















و 


۳۳ ۲ 7 كِ | تم مه ۳ 
چر از سر نرارسر ,ال 
ی ار 3 


تد وبر نما شگاه های مختلست 
هنری - در صور تیکه بتوا ند 
در هر نما بشگاهآثار تازه وجود داغته 
با شدوزمینه تباد ل تجار ب ودر یا فت 
نظریا ت برا ی افرینشکرا ن را فراهم 
آورد درغنای تحار ب‌سوسفت نر 
وگسترش اف دید هنر مند از لحاظ 


شکل ومحتوی تا شر عمده دا رد. 


ِ 
ِا 





نمای از کشایش نمایشگاه پوستر به مناسبت اشتراک در کانکور بین‌المللی 


یکی از مزا یا ی دیکر ند ویر 
نما بشگاه‌هابه شنا خت آمد ن‌استعدادها 
آشنا بی با انواع گوناگون هنضر ازطریق 
آثار به نمایش گذاشته شده وارزیابی 
کار هنر مند بوسیله علاقمندان هنروخود 
هنرمند است چه هما نگونه که باه 
نمایش گذاشتن که معرف یک مسلکت 


سهترت 


خاص هنری باشد در شنا خت وآشنایی 
آن سبك هنری میتواند ارزنده باشد 
هنانگونه خمایش یک نوم آثار خنری نیز 
در آشناسی و معرفست 
اه یو اف تست نمی 
دح مبتوا ند مفید وارزنده با شد . 


از طرف بخش نقا شی اتحاد یه 


هنر مندان‌به‌مناسیت کا نکور پو سترکه 


بخا طر چهلمین سا لروز تا سیس ملسل 
متحدز بر شعار «ملل متحد در خد مت 
جها ن بهترازطرف‌ملل‌متحد دا برگردید. 
نما بشگاه گشایش‌یا فت که در 7 ۲۸۵ 
اثر تاز ه پو سترو گرا فيك از هنرمندان 
دستاندار کار ان به نما یش گذافته 


شدو از میا ن اس آثار بهترین ها جهت 





2 
۵ و ا/. 
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مالیسصد | 


با 


زد ۱ 


ی مشخ تست ماد مچیی و 


4 











در ماه سر طا ن سال روا ن بش 
مهندسی انحاد به هنر مندان نشستی 
را جهتا را مه نظریا ت وبیشنها دأ ت 
به اشتراک تما م اعضای بخش دا بر 
نمود .دربن نشست‌اعضای‌بخش مهند سی 
اتحاد به فعا لیت یکسا ل بخش راد ر 
چر کات ا تحاد به‌مورد تحلیل وارزیابی 
قرار داده وبا توجه‌به نیاز.مندیهای‌موجود 
در ساحه کار مهندسی وفعا لب کت 
های که درین بخش با ید انجام با بسد 
پیشنهاد | تی را ارا ثه نمودند . 

ساب 


اشتراک کانکورملل‌متحد ار سا ل گرددد. 
آنچه درین نما یشگاه قا بل بادکرد 
بود واینکه آفر پنش های پوستره..-ی 
و ی ی 
گرافیک و پوستر داران بنظر میر سید 
وان هنر تازه را در سیر انکشات 
هنری ونخنیکی آن نشان میداد . 


ولی در راه‌اندازی هر کا نکور ین 
ضرور است وقت کا فی برای اشتراک 
کنند گان داده شود تادر انتخا ب‌طرح 
وشکل با بی آن با انسجا م فکر نه 
عجولانه‌اقدا م نما بند ولی متا سفا نه 
گذشته از آنکه برا ی اشترا ک کنندکان 
این کا نکور صرف پانزده روز وت 
جهت نهیه آثار تعیین گردیده بود یکی 
دوروز آنهانه علت اشتباهیکسه 
در اعلان کا نکور رخ داد ه بود ضایع 
کردبدوایی‌سب شد سیار ی از دست 
اندر کا را ن وعلاقمندا ن هثر پوسترو 
کرا فیک نتوانند بکا نکور اشتر | کت 
ور زند . 


پیروزی نقاشان و طراحان کشور را در 
این کا نکور جها نی آرزو داریم . 


درین نشست پیشنهاد شد تا برا ی 
مهندسان عضو اتحاد یه کلوپ 
مهند سا ن ایجادگردد تا این کا نو ن 
بترا ند ففا ی خو بی برا ی تباد ل‌نظر 
ارائه تحر بیا ت وبحث پیرا مو ن کار 
های تازه مهند سی با شد . 

همچنان درین نشست پیشنهاد شد 
که انحاد یه‌با استفاده از پرو تو کول 
های عقدشده با کشور ها ی دو ست 
روا بط بین| لمللی خود زمینه استفاده 
از بورس های کو تاه مد ت راجت 








7 
۱ 


اعصایعح؟ 9 تا موب سار 


بلندبردن سطح دا نش سلکسسی 
وآشنا ثی به پیشر فت های‌مهند سی 
در کشور های دیگر را مهیاً سازد . 

اشترا کد مهد سا ان رفاک به 
درسمپوز یم هاو سیمینار ای 
بین‌المللی بخصوض در کثور صای 
دو ست وشمولیت بخش‌مهند سی اتحادیه 
هنر مندا ن‌در اتحاد به مهند سان 
بین! لمللی ازجمله‌پیشنهادا ت د بگری 
بود که درین نشست از طرف اعضای 
بخش ارائه گردید . 


ما در حالبکه‌نشست ها شسی 
از بنگو نه را به ویژه که در ۲ ن‌ازچگو 
نگی‌کا رکردهای گذشته وپلان کار د ر 
آینده و محبنت هاو تبادل نظسر 
صور ت گیرددر جهت تسریح رو ند کار 
وا گهی تما ماعضای بخش از فعا لیت 


اتحاد به هنر مندا ن ج.د.ا وسازمان 


های اتحاد ار ی ی 
باد کرد این‌نکته ۳ نبز عار ی از مفاد 
نمیدا نیمکه ایجاد کلوپ برا ی هنر 
مندا ی تما م عر صه ها از جان 
اتحاد به ازجمله‌نیا زمند بها 2 
هما نگو نه که ابجاد زمینه های استفاده 








عر صه های هنری ازضرور یات مبرمیست 
که برا ی رشد هنر ی وآمسنو ز ش 
سلکی اعضای اتحاد به_نمیتوا نسد 


حدا از سود مندی با شد . 


واشرهاجوامد 


دمر کرا تیک جوا نا نافعا نع ۴ 


«برا ی شکو فا نی هر چه بیشتر هنسر ۲ 


مو سیقی نا رساثی را ارز يا نی 


وریشثه حوی نمود ه وزمینه ها ی بهشد ۳۲ 


کار را فرا هم خوا هد نمود . 

در سرطان‌سالحار ی فشتبوا ل‌آهشگ 
ساز ی جوا نا ن بین مکا تب شهرکابل 
هستیم که آهنگ های میهنی وحما سی 
نیاز امروز حامعه مات درشرابطی 


که جوا نا ن ماعلیه نیرو های اهریمنی » 


وشیطا نی می جنکند وانقلاب خر یشرا 
از تهاجم و دسایس امس‌پر یا لیز م 
حفظمینما بند با ید مو سیقی‌پر شور 
وبر انگیزنده را بو جود آورد . 

ضرور ت مبرم ما درروزهای پر | ز 
حما سه امروز ی ایجاد شورو شو قّد د 
راه دفاع از میهن انقلاسی ماست دست 
اندر کارا ن مو سیقی ما با ید 
کار بیشتر را درین زمینه انجام دهند. 

باد بودی از احمد ظا هر هنر مند 
محبوب وطن ما 

دو ستا ن عزیز هنر دو ستا ن‌گرا می 
وارجمند ! 

خو ش‌هستیم که‌در آغاز محفل‌امروزی 
افتخار صحبت بمن داد ه شده اتتت 
من از جا نب هیثت رئیسه شورا ی 
مر کزی اتحا دیه هثر مندا ن ج.د.ا 


5 





درستداران آواز احمد ظاهر درمراسم‌سی و نهمین سالروز تولد وی 


با و ار هی هچ 
ثبر ره و اه را و 
همیشکی شان با حضار محترم اتحاد به 
هنر مندا ن ج.د. اسپا سگذار ی نمایم . 


این جوا ن پرشور وایجاد گر روز ی در مو زون آهنگها ش آرا 


میا ن ما بودواکنو ن سا لها ست که 
نوا ش‌درمبان ماو خود ش به‌جاودانگی 
شتا فته است ۰ 


احمد قا هر را بغا طر این 


ار ج میگذاريمکه وی به مثابه یک 
هنر مند مبتکرو ایجاد دگر توا تشه 
بود بر احبا س وقلب روا ن مرد م ما 
اثر گذارد وچرا خ روشن هنر ۲ و از 
خوا نی‌راچنان فروزا ن نکهدا شته بو د 
که تا زمان خود ش یا 
0 
جتحو گرو با احسا" س‌بود به همین 
علت نیک خوا هان وید خوا ها نش 
یک آواز او را پ‌برا گشته بود ند وکس 
فعرا نتفر مندی, وایتکار گر وا شا 


بت ۸۷ - 


دیده گیرد. . 

اکنو ن که.هنر وهنر مند کثور ما 
راه مردمی‌خود اش‌را با افته نت 
واتحاد به هنر مندا ن وطن مابعنوا ن 
مر جع‌با صلاحیت ومدد کار هثر مندا ن 
عر ض وجود کرده است زهی تا اسف 
که احمد ظا هر این هنر مند توا نا 
را با خود ندارد اما با سول 
در یم ودرد از فقدا ن احمد ظا هر 
با افتخار میتوان گفت که هنر وهنرمند 
وحود داشته وحوداردو خرا هد دا شت 
بدون اینکه ماعدم وو جود هنر مند راوا 
بسته به ارگانهابدانيم احمد ظاهمسر 
در میان‌مردم زیست واوای پرا بهت و 
پسند یده اش تا هنوز در میا ن مرد م 
ما هست امانام احمد ظا هر وتجلیلی که 
از او بعمل میایدبا ید اين امید وان 
هشدار را به هثر مندا ن امروز ما داشثه 
با شدکه‌پیو ندهثر مند با مرد م وتو جه 
به ابتکار خلا قیت ونواوری بکا نه 
تضمین جاودا نه شدن هنر مند ات 


- ۸۸ 


یرای ره هن کر هد 
میخواند ویا قلم‌نقاشی بر دسست 
گرفته ویا مجسمه می ساخت در قلوب 
واذها ن مردم ودر تار یخ هثرو فرهنگ 
ما ند گار میشد ند | ما میبینیسم 
که همه هنر مندا ن افتخار جا وا ن 
شدن نمی‌یا بند وای هشدار به هنر مند 
شان:فا ست ٩‏ در نید زاه ماتدگ ار 
شدن وجا ودا نه شد ن چیست . 

هنر مندان ین توص خن 
ظا هر را پیو نداو با مرد مش ور و ح 
ناآراموحستحو کرش حاودا ه سا خت 
نه توصیت ها و تشوین ها و تحلیل های 
مو قتی ومصلحتی .۰ پس‌هنر مندوآوا ز 
خران ما اگر بخوا هد که چرن احمد 
ظا هر جاودا نی شود با بد بدا ند که 
این آرژو واین افتخار در پر تو نلا ش 
خلاقیت - وجستجو گری وکارو پیوند 
با مردم میسر است نه با ایجاد وهیاهوی 
ژور نا لستیک و تعارت های مجلسی 
وزود گذر . 


احمد ظا هر در میان ما نیست اما 
کجاست که بتوان وی را مرده انگاشت. 

احمد شا هر هنر مندای که در عین 
جوا نی رخ در نقاب خاک کشبد درکو 
تاه مد ت عمر پر بار ش آنقذر کارکرده 
وآفر ینش دا شت که اکنو ن ما بسا 
افتخار وسر بلندی سر تعظیم بر روا ن 
اووهثر او فرو میاوریم . 

اتحاد به هنر مندان‌ج.د. ادرحالیکه 
تاثر فروان بر نبود این جاودانه مرد 
آسما ن هنر آوا ز خوا نی وسرودسو ک 
میگیردروحش‌را شاد وهنرش را گرا می 
میدارد : 1 

اینست تجلیل ماو به صدای بلند به 
هنر مندا ن خود هشدار ونو ید میدهیم 
که باز هم پیو ندبا مردم وابتکار وایجاد 
وسسسس ۰ 
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۰ ی پات یز و و 
اکا دک اجان سمل رورا نکنام موس 


یکی از چهره های حوان و خرب 
سینمای ما عادله اد دم ایست, : کاه در تازه 
رین قلم ها کفور او را در ثقش‌اول 
بافته انم او سبت سال‌دارد و وی_ ۱۱ 
پر هنجتی زا ن 

هنری در ساحه سمتما ۲ غاز کرده ور تا 
حال در فلم های عشیق سس میهن من - 
فرارت گام های ۱ ستوار 
قرل اس - صبور سرباز و فلم مستند 
اذخان وروی ۳ حناشکا را ن ر ۱ 8 


مححیل سال اول ذ 


كِ 


مرد هاره 


کت 


عادله ادیم هنر مذد پر اش وخوب سنمای کشور 


ذرا ر ندارند نقش داشته است. 

از عادا» ادیم که با کار گردان های 
مختلت فلم تهیه دیده می برسم کسدام 
یک از کار گردانها با هنر پیشه خو د 
نتر وگ کار تیکنفر . 

در حتقت هبچتدام نمیتوانند هنر 
پیثه را برسا تند شاید توانمندی کار 
بهتر را داشته باشند اما عمداً به خرد 
زحمت نمید هند و یا شاید آگهی لازم 
زا در زمیته کایاشود نباوفيی دابرکتر 






هنر دءشه تجمیل نماش در حا لیکه 
بسیار ممئن است در بسا موارد خسود 
هنر پیشه نقشل خود را آگاهانه ترتعلیل 
کند : 

او میافز | بد - 

- نقص د بگر کار دا بر کتر های 
ما اشبت که درگازخرد عتا بودکی 
دارند همیثه بخاطر عقب نیفتادن پلان 
درتهیه فلم عجرل اند بدون تو جهبه 
اينکه برای بهتر تهیه شدن شات ها ی 
فلم ضروز است هثز پیثه به نقش خواد 
حا کمیت نافته باشد . 

_ تا حال در کدام نش ود را 
موفق یافته یی آ 

در قلم مرد هاره قول‌اس-بصورت 
سبی نقش خود را خوبتر ميبایم . 

- عاملش چه بوده ؟ 

نقش را با خصوصیات عاطفیت 
خود نزدیک با فته ام من بیشتر نفش 
های را می پسندم که‌با خصوصی.ا ت 
عاطفی - اجشماءی وفر هنگی و سنت 
های حامعه مانزد بکتر باشد , 

- بنظر شما برای حلب | ستعد ا د 
های جوان چه بایر کرد آ 

- درمورد هثر سینما با ید تبلیخ 
صورت گیرد سس فکر میکنم | تحاده 
هثر منداان باید بخش کار با چرائان را 
ایجاد کند ودر زمینه قعا لیت شر 
داشته باشد در حالیکه تا کنون در ین 
مورد هیچ کار نشده و يا بسیار | ند ک 
ونامصوس بوده . 


تعترت 


و اب و وا و و 





ی 
1 ر )یمسا رخور وم(صول وعوو داز 


در سا لهای اخیر هما نگو نه که‌در 
ساحه هثر سینما کار بیشتر صورتگرفته 
وفلم های بیشتری تهیه شده - چهره 
ها ی تازة ای نیز به این هر 
رو آورده وبکار در زمینه هثر سین 
علاقمند شده اند . که اگر در جهت 
تربیت و آموزش آنها تلاش جسد ی 
صورت گیرد . 

آینده هنر سینما ی ما, از لحاظط کادر 
تکتکی - ها بر کثر :وهنو: پشسسبه 
میتواند چشم انداز مطمثنی برای خو د 
داشته باشد . 

از ین چهره .های تازه یکی هسم 
واعظ است که او را برای بار اول د ر 
فل مگامهای استوار در نقش یک ضسد 
انقلاب دیدیم از واعظ به عنوان بسک 


تهدیی 


ناژه کار در ساحه هثر سینما پیرا مون 
پرابلم ها و مشکلات کارش می پرسسم 
ضمن آنکه از عدم موجودیت کورس 
های آمو زشی و بی تو جهی کار گردان 
درزمینه کار باهنر پیثه یادآور میشود 
میافزاید؛ 

آنچه بیشتر برای هنر پیثه هبا ی 
تازه کار غیر قابل قبول است برخورد 
غیر اصولی افراد در سا حه‌کار ها ی 
سیئما بی است .در ینجا بیشتر بسه 
رفاقت های شخصی وار تباطسات 
دو ستانه تکیه میشود تا داشتن استعداد 
و فهم دانش. 

از او می پرسم | تحادیه هنر منضدان 
در زمینه چه کاری میتواند برا ی حبل 
مشکلات تان انجام دهد . 


اتحادیه میتواند چون. تکیه گاهی 
از حقوق ما دفاع نماید ۳ تاد به 
نباید در مورد حّ تلفی های که د ر 
ساحه هنر و میان هنر مندان صو رت 
میکیرد بی تفاوت‌باشد همچنان اتحادیه 
با( آیجاد کررس اهای آمو زشی وا یجناد 
زمینه های تحصیل درخارج کشور د ر 
رشد استعداد های حوان کمک کند 
| تجاد به در زمینه کار با جو انان‌علاقمند 
هنر بویژه هثر سینما کمتر ین نو چه 
را داشته است در حالیکه اتحاد یه 
شنت مببدااان, بستکا لته 
مر جع صاحب صلا حیت و عمل 
برای اماده حقون - نیاز هاوخوانست 
های هثر مندان باید باشد که متاسفانه 


تا هنوز چنین نبوده‌|ا ست ۰ 





یکی از چهره های حوان د نکر سهنرییشه هر ذرر از نظر مسلکی به‌هنرش وارد باشدوازنگاه محیط وفرهنگ 
که از سال ۱۲۲۲ نظر به علاقه که هم در شنا خت بهتر رول نمیتوا نسدبی تا ثیر باشد : 
بکار های سینما مُی داشته بد نیای‌سینما حفیظی ما سناربوق خرب ً دام است . ؟ 
روی آورده او تا حال در فلم صای 


و - یک سنار یو بعقیده من ز ما نی‌میتواند خوب باشد که هدف و پیا 
تلویزیونی سربند - دهکده میی - بهار 9 ۳ 


برای ستتله داشته وانعکاس د هند «واقصت های محیط و جامعه مسا 

میشود - ونمایشنامه صندوق پستی ظاهر باشد . 

ده اس - بعنوان یک هنر پیثه تازه کارچه‌پیشنهادی برای بهشد سا حه کار تا ن 
از مهدی لبیب که تازه بکار همای دارید ؟ 


ما بیشتر از سا له ی د بگر به‌ایجاد زمینه های آموزشی نیاز داریم . 


رشد استعداد هنر بسشه تازه کار بسشتر 

















ازهمه چه ضرور است ؟ 


برای هر هثر پیثه تخصو ص 
آنکه تازه کار است آموزش تبو ر یك * 


اندوختن تحارب ضرورت است‌هنر پیشه . 
برای تقوبت استعداد ووارد شدن ببه 


ثیاز مند است که شنا خت محی-ط: 
و غنای تجربه اندو خته های اکادمیک 
را بخته تر میسازد . ی 


ت بنظر شما شناغت خبط و حا معه 





برای هتر پیثه تا چه حلد شسرو در ۳۳ 3 


4 


شا 


4 





یکی از چهره های هنری را که : 
میتوان با سا بقه اش خواند وروی کارش , 


در ساحه سینما حساب کرد فتح | لله 


پرند است . او از سال ۱۳۶۷ بدینسو 


در سینما بکار آغاز کرده و در فلم ‏ 


۳ 


تا ال در هنم بو ٩‏ 
داشته ی وچه رول های‌را به عهده * 


گرفته بی ؟ 
ج- در سیزده فلم سینمایی و تلویز 
بونی اکتر نش منفی‌رابازی نموده ام 


ی - جرا [بازانطزت کار کردا ان ۶ 


برا پتان رول تعیین شده يا ۱ ینکه 
خود نان علا قمند کار در نقش ای 
منفی میباشید ؟ 


ج -دررول‌های‌منفی بیشتر بخا طر ی 
بازی میکنم که خود را موفق نر مییایم 
نقش های منفی را بخاطری دو 
ندارم که خصلت های بد ر ۲ تاد 
کنم , بلکه هدفم آنست که از طریق 
کار در احرای‌نقش های‌منفی‌به بینند ه« 
آدم های بد را خصلت ها وزشتی های 
آنا ثرا بیشتر نشان دهم . 

.س ‏ در فلم ها ئیکه نقش داشته 
اید کدام را می پسندید ؟ 





بهارت 


ج - از هیچکدامش آنچنا نیکه باید 
قانع نیستم زیرا به نظر من هر هنسر 


پیشه بی در ساحه کارش با ند بسک 


جرا ؟ یک سوا لبکه‌او را بکارو تلا ش 
بیشتر وادار نماد داشته باشد . هرگاه 
او برای اين چرا حواب با فت د بر 
از خلاقیت هثری و پشتکار هنری با ز 
مبماند . 

ك آیا فکر میکنید داشتن همین 

یک سوال نزد هنر پیثه کا فیست ؟ 

| یحاد 


1 





7 


فتح الله پرند ستاره‌ای بسر فسراژ آسه‌ان سینما 


زمیته آها ثبکههتزپیشه‌بتواند استمدادسشس: 
رابیشتر تبارز دهد :امکانات وسیعتربرای 
کار - و تا حدود اهکان ر فح پرا بلم 
های موحوددر سا حه سینما همه وهمه 
مو ضوعاتی است که برای بهشد . کاردر 
ساحه سیئما هثر پیشه را کمک مبکند . 
تج زجه نوع مشکلانی صحسست 
میکنید ؟ 

ج - در مجمو ع پرابلم های ز باد 
دامنگیر ساحه کار ماست از مشکلا ت 


- 


اقتصادی گر فته تا پرابلم های سا حه 
تخنیکی و کار با کار گردان صا 
همه و همه 

س - شما میتوانید در زمینه توضیح 
دهید ؟ 

ج - هر هنرمند از کار گردان برای 
بهتر شدن کارش توقعانی ذارد مثلا" 
کار گردان با پدرو ل را همه جانسه 
به هنر پیشثه توضیح نموده و بایک 
تحلیل عمین - کمتر ین زمینه صٌای 
پرسثی راکه در کار هنر پیشه خلا ایجاد 
نماید اژ میان بر دارد اما کار گردان 
های فاقد تحربه کافی در مورد اند . 

۱ حتی کار گردان های ما از افرادنکه 
در سناربوی فلم وجود دارد در ذهن 
جرا یی خخسییت کی ,نمی نله ,. 
چه رسد به اینکه آنرا به هنر پیشه 





2 


ی 


ارکادی را یکین استاد مستعد‌برنده 
حایزه لنینی وهنر مند مردمی | تاد 
شوروی راه رسیدن به اوج شهرت‌هنری 
را در استراد و تیاتری که در آن یکت 
هنر مند واحد هنر نما ثی میکند سراغ 
مینماید . 

نا یقن مه های انیا را یکی 
حاوی مطا لبی اند که از زندگی روزمره 
خامعه نقات مبیابف و آترا بة شکز فانی 
نیکو ثی و حقیقت د عوت مینمایند . 

ارکادی را یکین میگو ید - تما م 
جهانیان با هیجان و تپش قلب به 
محنه طوری مینگر ند بمانند | ینکه 
بر آئیته نظر اندازند ودر آنجا خود 
را طوری می بینند که حقیقتاً همانطور 
اند وبا ارزیابی | عمال خو پش بطور 
بیغرضانه یا خو شنود میشود و بااینکه 

9 


توضیح دهند گذشته از ین حن بیان 
وستد لال به هنر پیثه داده نمیشود کار 
گردان از هنر پیثه توقع دارد تابدون 
کوچکتر ین د خل و تعرفی عین رو ل 
تعیب شده را تمثیل نماید در حالیکه 
ابداع و خلاقیت هنری خود هنر پيشه 
در بهتر ارائه شدن رو لش نمیتوا ند 
جدا از تاثیر بائد همچنان دا پر کتر 
های ما کارهنر پیثه ها را به | ساس 
استعداد - خلاقیت وپشتکار آ نبا 
ارزیابی ننموده بلکه به اسساس 
خویشخوریها - دوستیها و رفاقت ها ی 
پشخصی منی سنجد . 

س - شما در مورد چه پیشنهاددارید؟ 

ج - در تمام جوامع عقب مانده‌شرایط 
فرهنکی چنان است که بخش ها ی 
مخت هنر را بعنوان یک فن و ملک 





در تا سف واندوه فرو میروند ۱ ین 
آئینه تبا تر است ۰ 

تبا تر ارکاد ی‌را یکین که‌بازحمات 
زیاد واستعداد در خثان | بحاد ش‌ده 
است بمثابه چنین آئینه ای میباشد . 


را یکین هفتاد مين بهار ز ند" گی 
را پشت سر گذاشته واز آنجمله پنجا ه 
سال‌آن وقث فعالیت خستگی ناپذ سر 
خلاقه شده است . 

این هنر مند مردمی ۲ سال به‌صفت 
رهبر هنری تیاتر دولتی مینا تور 
لیننگراد که بیش‌از *؛ملیزن تما شاچی 
از نماشنامه های آن دیدن نموده | ند 
کار کرده است ۰ 

ار کا دی را یکین که‌با هزاران‌چهره 
تعجب آور روی صحنه ظاهر میگردد در 


بحساب نمیاورند . 
و همواره در مورد دست اندر کاران هنر 
بخصوص هنر سینما و تباتر بر داشت 
سالمی ندارند . 

در چنین جوامع آنها ثیکه نظر به 
عثق وعلاقه خرد شان به هنر رو میاورند 
گو یی نوعی رلسیک را پذیرفته اند 
و با تمام کوبیده شدنها در سا حه هنر 
بکار پرداخته اند . 


در چنین حالی و ظیفه نهاد ها ی 
فرهنگی خصوصا اتحادیه هثر هند ا ن 
است که در مورد از حگذاری تکار های 
هنری بی تو چه نبو د ه و زند ه گی 
هنر مند را از لحاظ.مادی و معضسوی 
تا مین نماید ۰ » 





حقیقت امر دارای قیافه خرد «ند نیکو 
و حوان میباشد در اواخر سال گذشته 
ارکاد ی رابکین بمناست هفتا دمن 
سا لروز تولدش لقب افتخار قهرمان کار 
سوسیالیستی را کما ثی کرد . 


تر جمه از ذبیح الله - 
منبع مجله فر هنک وزندگی چاپ 
اتحاد شوروی شماره سوم سال ۱۹۸۲ 


بزبان روسی ۰ 
هرت 


رگ 


مصا حبه با محترم نظر محمد غرو ب 
منشی اتحاد به هنر مندا ن ولا یست 
فار با ب ۱ 

سمعلو مات دهید که شورا ی‌اتجاد 
به هنر مندا ن ولا بت فار با ب چند 
نفر عضو و بکدام وقت به فعا لت 
هنری پر دا خته است . 

چ-_شورا ی اتحاد یه هنرمندا ن‌ولات 
فار با ب ساین ۳۷ نفر وفصسلا 
۰ نفر عضوت دارند واین اتحاد به 
در میزا ن سال ۱۳۹۳.افتتاح ودربخش 
های خطا طی نقا شی تیا تر فعا لیت 
های هنری دارند . 

س - مهمترین فعالیت های‌هنری‌شما 
در بخش تیا تر چیست ؟ 

ج-از زما ن ایحاد شورا ی انحاد به 


هنر مندا ن ولایت فار با ب -چند ین 


سهترت 


را ۰ 
ی ۱ همم 3 1 
نما ات سول اقا دیهان تاد 


۴ 


نما بشنا مذ‌ها در تالار سیئما در روزهای 
اجرا کردیم ۰ 


س. عمده ترین‌وظایث شورای‌ولایتی 


اتحاد به هنر مندا ن ولا بت فار با ب 
را به صفت مسئرول بخش متذکره چه 
ارزیا بی مینما ثید ؟ 

ج-احساس من در مورد بسیج هثر ب 
مندا نی است مخصو صاً هنر مندا ن فوب 
لکلوریک . 


س- پسیج کردن هدث نیست وقیفه 


بسیج کردن هدث نیست من فکر میکنم 
هدف باشد اتحادیه هنر مندا ن 


ج.د.ا یک هد نف دارد که 
هنر | فغا نستا ن باید از حالسست 


دگم بر آید وهنر مند با ید را بطسه 


۵ 





ی 


نظر محمد غروب 
بین حزب ومردم با شد وبا ید پیا م 
انقلاب را بمردم رسا ند وهثر مند با ید 
در هثر خود قدرت القا را تبارز دهد . 
س-از طریق انکشان هنر ها درولایت 
شماچه ده است ؟ : 


جح ما واقعا در سر چار را هی قرار 


م۵ اب 


که اسان سا نه او طی ویس 
شورا ی مر کزی اتحاد به هنر مندا ن 
کر چکترین رمنما نی نشده ایم از هیچ 
طرزالعمل دستورو مصو به برا ی مانداده 
.اند چند ین بار از با بت مشکلات خود 
مکتوبی عنوا نی شورای مرکزی اتحادیه 
هر متاان .دبنگ خع ای که 
اکنو ن به جوا ب مو فق نگردیده ایم 
وبا حا ل‌وظایث ما مشخص نگردیده است. 
شم به مق به ششفی اتحاد بله 
هنر مندان ولا یت فار یا ب چه‌مشکلاتی 
در عر صه های هنری‌دارید . ٩‏ 
ما واقعا جهت کار هنری خر یش 
را گم کردیم نمیدا نم به صفت منشی 
اتحاد به هنر مندا ن ولا بت فار باب 
چه کنم امیدوار م که مرا ر هنما. ی 
کنید ما مشکلا تی زباد داریم مشلا 
مواد اولیه که یک نقاش ضسر و رت 
دازه آویا :هیر بنی, آو از خوانن شووو رث 
دارد که متا سفا نه در دسترس نداریم. 
س - ولایت فاریاب که یکی از 
ولا با ت صنعتی کشور است مخصو صا 
در قمت صنا یع با فت قا لین 
شمابه عفت منشی ولا یتی هنرمندا ن 
در بن عر صه چه اقدا م کرده ابد ؟ 
درینمورد تاکنون اقدام نکرده انم 
7 
دارد . 
س‌سولا بت فار با ب که مر کسسز 
کلتور قا لین بافی کشور است شم 
چه کمکی در مورد کار هنری قا لین 


ار 


بافی نموده اید ؟ 

ج-تا اکنو ن قادر نشده ایم که کمکی 
به قا لین با فا ن ولایت فار یبا ب 
تما نی تیرا: اقعاد. ۵ خثر تن ردان 
کوچکتر بن کمک در عرصه ها ی هنری ؛ 
نکرده است . 

ء س‌ در بخش خطاطی شما چه 

فعا لیت های را انحام داده اید اجب 
کار غلاطی تما م ار کا نها ی عزبسی 
ودو لتی آنو لایت را انحام داد «ایم. 

س_-در بخش مو سیقی شما چه ابتکار 
ائی را بو حود آورده ابد؟ج- در بخش 
مو سیقی مسئول آن محترم عبدالله 
در مان میبا شد که زیاده از ده مرا تبه 
کنسرت در ابام رسمی به منا سسست 
هافق:رسمی ,مزا تموده ای . 


سسدر بخش تیا تر بازیگر های شما 


کی ها هستند؟ , جاکثرابازیگر های تیاتر 


ما را در ولا بت فار یا ب متعلمیسن 
بسر با زا ن سمامورین تشکیل میدهد. 


س-شما راجع‌به مشکلات خو سش 


اند ؟ 

ج-بلی چند ین مرا تبه شلات 
خیش را معتو بی نکااجته لیم چنلن 
دفعه به اتحاد یه مرا جعه کرده امکه 
متا سفا نه نه منشی ونه مسش__سوول 
اتحاد به را دیدن کردم‌ودر اخیرخواهش 


ما از شما ایشست که مشکلات ما راتوسط 


مجله هنر به گوش مقا مات مسئو و ل 


اتحاد به هنر مندان رسا نید . 








بر کر دانند ه به د ری : شیرا زامیسر ی 


مهم 4 ۵۵ 


مود یرای سمان 


درسال ۰۱۹۲۳ هنگا میکه ازجکیوس 
فیدر کار گردان برازندة فرانسو ی 
توسط کمپئی و یتای اثر یشی جهست 
ساختن فلمی متکی بر نما بشنامه جولسز 
رومینس که رویدادی از هنگری اسبت 
تقاضا صورت گرفت ؛ مو صسو فت 
برا ی نشر به کمبود ی مطا لب ۲ تی‌را 
ضمن مقالة نوشت : 

(تنها یک فلم مردمی: قاطع میتواند 
واقما جها نشمول باشد ) 

کار گردان که تا آنزمان هنگری را 
فستتین پتتر شا تینما چم 
و مسمو ما ت می تیا جتت 
ا یمان وعقیده خودرا چنان جدی داشت 
که ال امیچ وی درسال ۱۹۲۵ چنان 
شاستگی و3 بر واقعی‌هنگر ی را در 
خود داشت که هیچ کار گردان محاری 
در آنز مان باوی همردیث نبود. در 
حقیقت درسال ۱۹۵۲ جورجزساندول این 
فلم را باتر جمه درامه یوری میور ی 
ا ثر زیکماند موریس که توسطفر بحس‌بان 


نوی تیه تحلیل و نگرش 


هرت 


مقاسه نشست : 
فلم بوری میوری عمداً در بهتر بن 
اتفا قات وحاد ثات ضمنی باال امیج‌که 
که جکیو س فیدر بین سال ۱۹۲۵مبتنی 
برنما یشنا مةٌ متوسط الحال جولسسسسز 
رو مینس تهیه دیده بود تثابهاتی 
را بهم میرساند. در اين فلم کار 
گردان فرانشوی باگذشت زان 
از لابلای زیبائی وبر جستکی پوستا ؛بی 
ارزشی رژیم فیودالی را نیک د ید 
برداشت ودید زیر کانٌ جکیوس فیدر 
که تنها یک فلم مردمی میتواند واقعاً 
حها نشمول باشد در چگونگی کلسه 
ثاریخ سینمای هنگری ار تباط میگرد . 
هر زمانیکه صنعت فلم مجاری خواسته 
است تماشا چیان خود را با بیروی 
از مودل های موفق دنیای خا رج 
مصروف سازد محصول به ست آم‌ده 
ابر از مجدرده خود. کثور پا فرا 
گذاشته نتوا نسته است. و اما 
آوا نیکه بخود گرائیده است: اسر 
اجتماع مجاری ؛ 


حقاین عمده اوضاع مجازستان ۰ حتی 
مشکلات وحوائج بخصوص مجار هادر آن 
برربی وبر ملا شده باشد بااستقبال گرم 
بین المللی مواجه شده‌است. 


با کلمه ملی البته هدت برهیسجچ 
فیدر در کارهای خود خواسته استنه 
اهدان‌بخصوص اجتماعی را باز گوکند ۰ 
طور مثال ماری ۰ اضسانه محاری انر 
پال فیجوس سکر بت توسط نوسنده 
هنگری ۰ امریکا ی ودختر پیوسته ار 
ابلو نافلیب بادر خشش انه‌بیلا ء این 
فلر قبول شرع اغیرراجع: بد دخعستی 
مز دور دهاتی ابیت که در اول فرب 
میخورد وبعدا بااجتماع متوسط الحال 
گره میخورد . ماری همچنان اولین 
فلم محاری اشبت که راه ود را در 
آرثیف های بین المللی سینما با ز/ 
کرد دست آورد مثا بسی به فلم 


_4۹۷- 


حودح هو لرنگ ,دایر کتر اتر یشی 
دست داد . 
بجز یکی دو مثال محدود : کمتر 
فلم تهیه شده و دایرکت شده مجاری 
درسال های‌سی حیثیت بین المللی 
۱ کسب کرده است. از حهت دیگر تنب.ا 
سکویت با داستا نها عمداً مورد نر 
برده است . چند ن‌درحن نماشنا مه های 
محاری آداپت های موفق امریکائی : 
انکلیسی » فرانسوی ,آلمانی واتیالوی 
بوده است۰ طور نمونه: تفرجگاه‌ممنوع 
سال ۱۹۲4 ؛ هوتل امپر ال 
سالهای ۰۱٩۹۲۲‏ ۵ ۱۹۳۹ آخرین 
فرمان سال ۱٩۲۷‏ ؛زندگی خصوصی 
هنری هشتم سال ۰۱۹۳۳ دزد ضداد 
سال ۱۹4۴ ۰ پنج مر قددر قاهره سال 
۵ وغیره از سندورهنادی (طرفان 
هنگام طلوع سال ۱٩۹۳۳‏ ۰ کاترینا سال 
۶ ۰ دو شیزه منزال پا ائین سلایل 
۸- ۱۹۳۹) از مینی هرت‌لنگیل 
(تایف سال ۰۱۹۱۳ نینو تچکه سال 
۹ «: بودن یا نبودن سسال ۱ ٩‏ 
از فرانک‌مولنار ( روبای خوب سال 
۵ المپیاسال‌های ۱۹۹ -۱۹۳۰: 
لیلیرم سالهای ۱۹۳4 - ۱۹۳۰ ) از 
رزسو توروک (تبرس ونردی سال 
۹ از لز لوو د نای (گفته‌ها 
راجع به منها تن سال ۱۹۲) وهمچنان 
دیگران کتابها ونما یثنا مه هاشسی 
بحا مانده است که دابر کتران چون 
لویچ (بودن ونبودن ) را: کور دا 
(زندگی خصرصی هنری هشتم) را. دی 
سیکا ( تیرس ونردی) را و دیووا بور 
( گفته هاراجع‌به منهاتن) را موفقیت 
باز آفر بدند. خلاصه فلمپبسسای 
مردمی که شهرت جهانی حاصل کردند 
توسط کار گردانان مهمان در هنگکری 


ساخته شده اند. مانند جکبوس فسدر 


بلجیم , فراشوی , پال فیصوس 


وهمچنان جورج هر لرنگ اتر بشی. 
او لین کار گردان مجاری که رسیدگی 


2-4۸ 


وکمال وقابلیت هنری‌در ستدو 
های بودایست کماشی کرد استوا ن 
زوس بود. این فلم درفستیوال ونیز 
۲ نغوفغای بزرگی بر پا کرد 
وبخاطر نوع پرستی ۰ بغز دومتی و 
ریالیزم قهر آمیز خود منحیسسث 
یک مودل در مکتب ریالیسم جدید ایا 
لیائی- جاگرفت. در مقالاً که تفر 
بشکل اعلامية در مجله سینما منتفرشد 
فلم متذکره را از جملة او لین فلمهای 
نوع‌ریالیسم جدید قلمداد نمود . باید 
اضافه کنیم که این فلم نتیجه نا مساعد 
را در برداشت در حالبکه تصر سر 
حقیقی زندگی دهقا نان را بر ملا مبی 
یاشت . این فلم نه تنهادر ایتالیا مقبول 
واقع شد بلکه مانند فلم ماری جز ء 
از تاریخ چهانی فلم گردید. طوریکه 
دیده ایم فلمهای مجاری با صدا قبل 
ازسال ۱۹4۸ ندرتاً بااستقبال بین‌الملی 
مواحه شده است .ء محاز ها معسولا؟ 
علاقمندی فوق العاده نست به‌سنما 
نشان داده وفلمهای هنگری وفلمهای 
واردشده‌رایه تیکی, تثرین کرده اد . 
قرن ۱٩‏ مصادف است . فلمهای‌وبة ه 
سینمای هنگری بصورت سیستماتیک از 
سال. های ۱۹۱۵ آغاز میشود. کمپنضی 


فرانسوی پات دوفلم درهنگری تهیه, 


کردند (الاغ‌زرک وسوسن زرد) دربعضی 
شهر ها و ابالات بودایست از ۲۶ الی*۳ 
کمپنی در *۱ ستدو ها ی مختلفه فلم 
تهیه میکردند .الی ۱۹۱۸ سالانه بیش 
از ۱۰۰ فلم تهیه میشد . در سالهای 
باکر دانان چون سرا لکساندر 


کوردا: میکائیل کورتز. گیزا بو لوری: 
وپال فیحور دربین دیگران کار های 
خود را در کمپنی های کورون ۰ از 
هنگر یا وکمپنی های دیگر آغاز کردند. 
هنر مندان چرن ویکتور وار کونسی: 
بیلالو گوسی. ویلمابنکیو لیا پتی پرده 
"تا ی مر ده را رو 2 و 


ز یبا ثی بخشید ند . او لین 
نما بشنا مه هاتوسط نوسند گکان 
شهر مجار ستان مانند لجوس بیرو ؛ سندور 
برودی ۰ فریحس کار نتی. فرانک 
مولنارو زیگماندمورس نوشته شده است. 

درعصر فلمهای بیصدا بسیاری از 
ستدیو های هنگری بطرت کار ای 
اندرس ۰ بالزاک ۰ بور گت بولوار؛ 
چخوف ,؛ دادت؛ دیکنسس ؛ داستا بو 
فسکی ۰ دوماس ۰ گورکی: ویکتور هو 


گو ؛حورج سند؛ ستر بندبرک ؛ مارک 


تووین ۰ تو لستوی واسکار وابلد روی 
آوردند وهمچنان بعضی ازفلم-] 
مبتنی بر کار های نو سند گان 
ععروت باشته ‏ گنیر اتکنا خل کر دا 
بعر‌آمنحیث ژور نا لیست ؛ ستو نی 
در روز نافة دنیا بااین شرح نوشت : 


تین غالق فلم کار گردان انست 
وثانیاً فلم معنی جدیدی برای اظهار 
وبیان است. دور محدود شورا ها رول 
بخصوصی در تاریخ فلمهای بیصدابازی 
کرد. در مارچ ۱۹۱۹ هنگری منحیث 
جمهوری شورا ها اعلان شد و فرمان 
دوازدهم اپربل ۹ اولین صنعت فلم 


راطور ملی شده در تاریخ بمیٌان آورد 
(صنعت فلم اتحاد شوروی در ات 
۹ توسط لینن,ملین فننده بود )در 
طول ۱۳۲ روز جمهوری ۳۰ فلسم 
سینمائی » ساخته های اخباری وستند 
توتیط سر الکتتالمر ‏ کوی دا 2 کاخ 
کورنس ۰ گیزا بلوری: پال فیجوس و 
دیگران تهیه دیده شد. بدین منوال 


کوردا دربورد اخرائیسوی شرکست 
فلمهای جدید ایفای وظیفه مینمود . 

درنتیحه موصوف در خزان ۱۹۱٩‏ محسور 
به‌مهاجرت گردید. موصوف در ویا ناء 
برلین ۰ پارس و هالیود کار نمو د 
ودر مبانه سالهای ۳۰ در انکلستان 
جاگز ی شد. پیلا لوگرسی کهتفش 
مهم سیاسی دربال ۱۹۱۹ نازی کرد 
همچنان به هالیود مهاجرت کرد 


حائبکه هنر مند شنا خته شده گرد بد . 
در زمره کار گردا نانیکه‌عسدا در 
سالهای جنگ وسالهای ۳۰ فنعال 
بودند؛ شیوه های بخصوص آرتستیک‌در 
خارج از کشور احیا کردند. ای 
دو مین دور ملی سازی صنعت قلم 
های محاری در سالهای ۱۹4۸ اضافه از 
۹ فلم سینما ثی تهیه دیده شد 


حای‌هالاس قبل از اینکه درسال 
۳٩‏ در لندن حاگز بن شود. ساخته 
های آزاد و مستقلی رادر بو داپستآغاز 
نمود ۰ جین امیچ ازسال ۱۹۳۲ ببعددر 
پاریس اقامت گز بدو جورج پال سک 
استد بوی فلم های زنده رادر ۱۹۳۶ 
در هالند بنیان گذاشت وبعد ها روانه 
هالیود گردید. کیولا ماسکسسی 
(۱۹۷۱ ۳ ) تمام زندگی خودرا 
در هنگری بسربرد ازبین اینسان 
هالاس ۰ ال امیج وپال درسطح جهانی 
سهم گیر ندگان‌خوب فلم های زنده 


قلمداد شدند بعداز استقلال قبل ازاینکه. 


صنعت فلم هنگری‌برای‌باردوم ملی‌شود. 
اولین فلم ایکه انكيزة بی‌الملسی 
حاصل کرد. فلم جائی در اروپا بود که 
توسط گیزارد فوا نزی کسی کسه 
بمورت مقت از ایتا لیا به هنکسری 
آمده بود کار گردانیگردید. 


او لٍ نفلم تهیه‌شده بعد از ملی شدن 
عنعت فلم برای بار دو م د رسال 
۸ فلمی بود بنا م خا ک زیر پای 
شما ملی ساز ی‌در تار بخ‌سینما ی‌هنگری 
حاد ثه فو ق‌العاد «مهمی تلقی میگردد. 
کثور بکه با حاد لت ناگوار جنگ 
دست‌و پا میزدوکمتر از هزارسینما تیاتر 
در فعا لیت بود . ملی‌سازی کارسرمابه 
گذاری | قتصادی را روبراو سا خت و 
تهیه فلم را امکا ن پذیر سا خت . د ر 
گذشته تنپا منابع شخصی میتوا نست 
از عهل ه همچو محصولات بر آید ۰ 
چو ی در ابنگو نه شرا یط مفاد د ر 
قد م‌اول مورد بحث نبود لذا زميند 
فلم های خو بتر ریا لیستکی و هنر ی 
که با اجتما عو تار یخ پیو ند میخورد ؛ 
سهنرت 


س؛ خته شد .اکاد می‌شروع به‌تر بسه 
استد بو ها ی جد یبد بمیان‌نیا مد اما 
استد بو های کهنه تقو بتگردید. 

در تیه در ساال ۱۹6۸ صنصت 
فلم مجارستا ن دو کار گاه در اختیار 
داشت یکی توسط | لسکا ندر کوردا و 
استدیو ی ستارو دیگر استد بو ی‌فلم های 
متند درا لها ی ۱1٩۹۳۵۹-۱۹۳۲‏ توسط 
شر کت فلم اداره میشد . این استد یو 
ها اکثو ئْ به شکل مدر ن آن درآمده 
و فلم های سینما بی‌تهیه میدارد . د ر 
سال ۱۹۷۹ سا ختما ن یک‌استد بو ی 
حدید در فو ت وا قع درشمال شر ق 
برد ست آغاز گردید که‌در چند سا ل 
آیند ه با ید عملیا ت مکمل را دارا 

بعد از استقلال .تار بخ‌سینما ی 
محارستا ن‌میتواند درسه مو قن‌زما نی 
تقسیم بندی شود . در دو سب‌ال‌اول 


اتکار و حرار ت کار تحدید 
گردید و منتج به پرودکشن های. نون 
العاده فلمی گردید که متکی بر کار 
های ادبی ۰ همه آنها نقد ای 
بود از گذشته فبو دالی هنگر ی‌موقفن 
بعدی بر ن‌سا لها ی ۰-۱۹۵۳ ۱۹9۱ریا 
لیسم سوسیا لیستی بودکه منتج به‌فلم 
های تفر یبا تحمیلی و تعلیمی واد سی 
گردید . و بعداً در سال ۱۹۵6 فلم ها 
که یکبار دیگر حیثیت هنر ی خود رادو 
باره حا صل کردو عقا بن اجتما مسو| 
را بصور ت روشن ترو حساس تر در 
قاری 

فلم های دهه پنجاه عمدا توسط دو 
نسل پایه گذاری شد یکی کسا نیک 
فلم هار ۱ قبل از سال ۱۹6۵ کارگردانی 
کردند مانند فریجن بان , ویکتو رگر 
تلر؛ لز لوکا لمر ".مار تو ن‌کلتی .دو 
کنبا شتکةء کازشات امتحی اسیتتاا شک 
درسا لهای ۱۹۳٩‏ آغاز کرد ند جون 
فیلکس ماریا سی " لزلور نو د ی‌نسل 
دوم توسط دو کارگردا ن‌باسا بقه‌تیاتر ی 
رنگ گرفت ذولتان و ر کو نی که ا ز 
سال ۱۹۳6بد پضو هر پیثه ونویسند ه 


فلمنامه ها همچنان از سال ۱٩۳٩‏ ند 
بذطرف معاون کار گردان بود اولین 
فلم ستقل خود را در سال ۱۹۵۱ یه 
دی همچنان ذولتان فبری که در استو 
دیو های فلم درسال ۱۹۵۱ از طر بق 
تیاتر اطفا ل راه با فت .بهردو در کا ر 
تیاتر تا اخیر زندگی جاویدما ندند . 
بصور ت خلاصه میتوا ن گفت تااخبر 
دمه پنجا ه فلم ها ی مجار ی‌مو فقیت 
با ار زشی در جهان‌سینما قا يم نمود ند. 
جور جسادو ل‌نقا دو مور خوا لای‌فلم 
های فرانسو ی کتا ب فشردةر ادراوا بل 
خزا ن ۱۹۵۲را جعبه فلم‌ها ی‌مجار ی 
نوشت در حا لیکه تار يخ‌فلم درسا ل 
۲۳ توسط الر چگر بگور وانوپتالاس 
که الی ۱۹۵۹باسینما ار تبا ط داشتند 
نوقته شده ۰ قدم های استوار و متین 
فلم های مجار ی راگوا هی‌مید هد ۰ 
درشرو ع سا لها ی ۱۹۵۹ ثرو تنگ 


درچند بن استد بو های مختلفه کشا نیده . 


شدو در سا ل ۱۹۲۳اين صنعت‌دو باره 
کل گر فت و به شیو ه فعلی درآمد ۰ 
امروز فلم ها توسط چهار ستد و 
تهیه میگردد که‌هر کدا م توسط یک کار 
گردان هنری اداره مبگردد . فلم ها 
بضوزت آزاد تهیه میگردد و هر کارکر 
دان درستد بری مورد نظر خود کار می 
کند . کاء نبکه در حال‌از اکاد می‌فلم 
مر خص میکردند و کسا نیکه بصور ت 
آزاد و علاقمند دینا ی فلم‌هستند مانند 
نو سئد گان آرتیست ها و انجینرا ن 
بیتوا نند فلم ها ی‌موردنظرخود را در 
ستدیو ها ی بیلا بلاز تیه نما یند .۰ 
ابی زمینه سازی برایشا ن مجال میدهه 
4۲مدٌ ر فی شوند و استعداد های‌شا ترا 
مورد آزمو ن قرار دهند .از اوسط دفه 
شصت ببعد چند ین فلم مجار ی‌جوایزی 
,| در فشستبوا ل های فلم منعقد «سکو 
نصیب شده اند. 


خار حی‌های حرفه ای بصور ت‌متدآوم 
با فلم های مجار ی سرو کار دا شته 
ورسا له هایرا روی‌این‌مو ضو ع تخصیص 


کر ۷ 2 


ٍِ 


داده آند ذولتان فبری و میکلاس خسو 
بدون شک دو کار گردان برجسته و 
معروف‌مجاری باب میایند. فبری کاردایر 
کت را ازسالهای ۱۹۵۰ آغازکرد اولین 
ثلم وی که‌در خارج‌مرز در خشید بنام 
بیست ساعت است .بر علاوه از فلم‌بیست 
ساعت‌دربسیاری ازفلم ها فبری خواسته 
است تحار ب ورویداد ها ی‌جنگ و فا 
شبزم رابر ملا سازد در زمره سا خته های 
حوپ فد فاشیستی, وی آدپتی ناد ل 
نیبور دبری است کهبنا م۱6۱دقبقه از 
حمله نا تمام در سا ل ۱۱۹۷ ست . 

فبر ی هم چنان استعداد خود رادر 
جها ن فلم های اطفا ل آز مود که اگر 
چه درنگا ه او ل‌س رگرم کننده‌بنظر میا ید 
ولی در عین حال به هما ن‌انداز «خیلی 
هنری هم استدلال میگردد . 

از کار گردا نان بااستعداد و مو في 
نتل جوا نی ۰ زافیده‌سالها ی سی‌طچهل 
میتوان از ستیفن گال و ستیفن زیو نا 
مبرد ."از جمله دایر کترا ن که بین 
با ل ها ی ۱۹9-۱۹۵۵ کار میکردند 
ذولتا ن فبر ی لز لور نو د یو تا مس 
فیچرهئوز هم فعالیت‌دارند. فربیجی‌بان ؛ 
ویکتور گر تلر .مارتو ن کلیتی» فیلکس 
ماریاسی و ذولتان ور کونی بدرود 
حبات گفته اند . از جمله‌دابر کثرا ن 
نا خته شده در قید حیات که ازاکادمی 
فلم در دهه‌پنحاه فارغ گرد بده اندعبارت 
اند از رابر ت‌بان ۰ جورجی‌هنش .مار 
ثیرادوز ۰ تا س دینوی «پیتر ساس و 
پال زو لنی اند . 

در بین دابرکترا ن حوا ن‌دو استعداد 
فوق العاد ه راسرا غدار بم : 

یکی پا ل سندرو که فوتبا ل روزهای 
خوب گذشته را از رو ی ناول‌ابوا ن 
ماند ی ورول عجیب که‌در امر یک 
بنام غیر منظم ملس‌شده معرو فا ست 
ازسا خته‌وی است . 

کار گردان دوم ستیفن داردی که 
رخصتی دربر بتا نبا را کارگردا نی 
نمود وناو ل فلم راکه بنا م سه‌خرا هر 
معرو ف است نیز تهیه دید. 

در سال ۱۹۷۹ کارگردا ن فلم ها ی 


هد 


محاری در ستد بو ها مصروف کار نوده 
واز این رقم دابرکترا ن‌تلویز یو ن 
را احتوا نمیکند . 

از هنر مندان محاری نام بردیم .واین 
بخاطر یکه کارو پیکار آن‌ها خود کتابی 
است که از هر کدام حداگانه صحست 
شود تنها لست اسمای شان برای 
خواننده بدون استفاده و بدون کیفیت 
خواهد بود: اما باید: بگو تیم هشستر 
مندان فلم سینمای مجار ستان همه 
در خشیده اند وسیاری در فشستبوالهای 
بین المللی جوایز رانیز نصیب ش‌ده 
اند. نقطه عطث‌اینکه همه هنر مندان 
باز یگران روی ستیج اند. هنر مندا ن 
فلم هایی مجاری همیثه از تیاتر 
پ#سینما رو آورده اند. حتی آوانیکه 
در کشور های دیگر هر پیشکان هنوز 
به فلم علا قمند نگرد بده بودند . 

در اینجا ناگز بر از کمره من 
های فلم که رول بس‌ارزنده در ترکیبت 
نگ‌ها تایل و کمپوز های مختلفه 
تصویری وبصزی فلم‌های هنگری بازی 
میکند یاد های کنیم. .بسیاری از فلم 
های امریکائی .فرانسری و آلما نی 
که در محار ستان ساخته شده اند . از 
موفق ترین آن میتوان از جورجسی 
الیس ۰ فرانک سیکی ستیفن هلقابیرند. 
تاسی سوملو. سندور سارا. حجسوزف 
لورنک. جینس سومبو لیا: الیقاز رگا 
لی جینس کندی و لجوس کو لتا ی 
نام برد . 

فلم های مستند و کار تونی هنگری 
هم چنان هنر مندانه انکثات کرده 
ودایر کتران معروت این دیشسته 
فلم ها حوزف نیپ ؛ سندو در بزنبخلر 
وذولت ریچلی قبول شده اند . 

در جمل فلم های تربیوی تماشاجیان 
زداد ثر ( قصه حیوانات) از سیفن 
هموکی نگی (۱۹۱-۱۹۷۹) را می 
پذیر ند در حالیکه در زمینه سیانسس 
اتون کولائی در دنیا نامی بسزاشی 
برای خرد کسب کرده است . سینما ی 
محارستان تاکنون توانسته است‌بصورت 
رنگا رنگ هنر های عالی راعرضه‌بدارد 


شود . مملکتی‌باداشتن فقط ده ملون 


نفوس که در کمتر از صد هزار کبلو متر 


مربع پرا گنده است باداش / 
زیاد تر از هزار سینما تیاتر. متقدیسن 
خواسته اند طبقه عامه از رویداد ص|ا 
آکا.» باشند و یتباقر عجار بعسا ان 
رابا نقد های خود استوار نکه دارند. 
نقًا دان کفت وشنود خودرا طتتاسور 
معمول با کار گردا نان دادند . صر 
فلم مجاری توسط هر روز نامه و محله 


وبعضاً هم در ژور نال های ادسی ‏ 
نقد میگردد . 

امروز نقا دان فلم, اتحاد به های 
ژور نالیستان واعضای انستیتوت فلم 
که توسط بیلا بلاز بمیان آمد و 
توسط فرانک هوث مجددا اصینا 
گرد بده منحست. حرفه وسلک‌جهت 
نقد فعالیت دارند» دولت سالانه‌حایزه 
بیلا بلاز رابرای بهتر ین کار 
گردان ودیگر کارکنان فلم اهدا میکند. 
هم چنان در فشتیوال فلم های مجاری 
که سالانه در پیس وبو داپست منعقد 


میگردد نقادان بر جسته فلسم 
از تمام نقاط دنیا دعوت می شروند 
نا دراین گفت وشنو د ها سهم‌بگیرند. 
سینمای هنگری درنقطةً رسبده ات 
که تو سط بیلا بلاز د ر حنوری ۱۹۲ 
درپاراگراف اخبر کتاب وی اشاره شده 
است . ۱ 
(فلم) قادر خواهد بود که درک 
شکل فرق العاده هنر ی‌بانگهد اشت‌امکا 
نات مطلي وماند کار انکثاف کند 
اگر انکثا فات عمومی محیطی خالسق 
سینمای مجارستان کوشید « است که 
فقط این چنین يك فضای رابوجودبیاورد. 


سهترت 


ترجمةً 


: محقق 





رنگ و هر های مصور پیو سیته 
درکنار هم بوده اند. هثر مصرر یی 
وحود رنگ نمودی ندارد ضمن آنکه 
هنر مصور هر سرزمین برای خسود 
رنگی ویژه دارد و هر هنر مند ۰ بنا 
به مقتضیات و تأثیر عوامل پیرامون خود» 
دید مخصوصی در رنگ دارد ورنکبای 
بخصرصی را بیشتر بکار میگیردوچه بسا 
که ازبکاربردن رنگهای‌دیگری : که مورد 
علاقه هنرمندی دیگر است: دوری‌میکند 
واز همین رهگذر شناخت آثار هنر منداف 
سرزمینهای مختلث تاحدی میسر 
میگردد . 

رنگ چست ؟ 

پیش از آنکه بحث کلی در باره 
رنگ وهنر بپر دازيم لازم است بطور 
مختصر ببینیم رنگ چیست ؟ ازنظسر 
علمی :؛رنگ صارانست از امراج ثو رکه 
به‌ کمک حس بینا ثشی نشخیص داده 
میشود. ویک شعاع نور. از ازتعاش امواج 
تنب رای مرشی تقتیل تسه 

. اکر شعاعی از نور را از منشور 

1 بنی بکذرانیم امواج نور. پس از 
عبور از منثور , رنگهای مختلسف 
طیث نور را بوجود میاورد ... 

هنکامی که‌نور به سطحی میتابد: 
اکی اس مط تفا :او اج یا پمستعام 
رنکها رابطرر مساوی منیکس نماینسد 
چشم این سطح راسفید می بیند. ممکر, 


سفترد 


ابیت این سطح همه رنکها با اواج 
راحذب کند وفقط رنگ سبز را منعکس 
تماید. دراینضورت آن سطح رابرنک 
سبز خواهیم دید.. ونیز ممکن است 
بعضی افراد دربرایر رنگ معسسسبسن 
کور باشند وبا عده ای در برابر تمام 
رنگها ضث داشته باشند وجپسان 
زافقط بزنگ تفا شاه بطقوی اختبا 
لا: حد وسط بطلآوبقید:. یمنی عأگفتر 
ی راهم تمیز بدهند . 

برای یک‌نقاش‌اطلاع ازرنگ » 
بعنوان یک عامل هنری لازم است. . 
اگر ابن اطلاع چندان علمی هه 
نباشد بهر حال دانستن مطالبی پیرامون 
طبیعت نور, ترکیب‌رنگها. ورابطه 
میان آنها برای‌هنر مند ضرور است .. 
سهل تراست که رنگهای طیف نورسفید 
راضمن دایره مدرجی نشان بدهیم : 

اذای ونگها مه ونک فیر فابت‌سل 
نجز به اند که رنگهای اصلی نامیده 
میشوند این سه رنگ غیر قابل تجزیه 
عبار تند از : آبی, سرخ وزرد. اگر 
رنگهای اعلی ترکیب بثوند رنگهسای 
ترکیبیبافرعی بوجود میا یند : ترکیب 
آبی ورزد ۰ رنگ سبز رابو حودمیاورد 
ترکیپ زرد و سرخ . رنگ نارنحی ؛ 
وترکیب سرخ وآبی‌رنگ بنفش را نتیحه 
سامت ارت سب رگهارا ادابک 
بدهیم ۰ عده‌بیشماری‌رنگ بوجود میاید. 

بدابره ابکه نمودار رنکها ست نگاه 


یه من ابیت که رنگ ,مرخ اقابته 
سیز قرار دارد ورنگ نار:حی مقال 
آبی است : رنکهای مقابل هم رارنگهای 
متمم با مکمل میگو ند اگر رنگهای 
تکمیلی باهم آميخته گردند . تندی 
یکد یگر را خنثی میکنند واگر آنها را 
بمقدار مساوی باهم مخلوط کنند» نتیجه 
یک رن خاخستری با نی دش نک ۱ 
خواهد بود. اگر رنگهای مکمل کثار 
یکد یگر يا مقابل هم قرار بگیر نند 
یکدیگر زاعمیق تر جلوه میدهند ودر 
تیه تفاد شدید وبا در غشستش 
را الق میکنند . رنهکای نزدیک بهم 
برروی دابره رنگها, رنگهای مور 
نامیده میشوند( مانند رنگ های آبی 
وآبی متمایل به سبز وخود سبز) تقارب 
این رنگها ابحاد هم‌آهنگی میکنند. .. 
اما نایک داتست! که ظط قاط 
نگها لح نظر نقاش نیست . 

هر رنگ سه صفت باخاصت وید ه 
دارد که عبار تند از: 

خود رنگ ارزش وشدت شسرض 
از خود رنگ نامی است که‌برنگ داده 
اثق مالین: کین +گن موب فیر وه اد 
نارنحی وغبره . 
از مقدار نوری که‌برطبق قواعد سایه 


وروشن به رنگی تا بانیده اند ؛ ان 
ور از روشنی آغاز میشود وبه تبر گی 


ارزش عبار شسست 


۱۰۱ 


ختم میگردد, مانند سبز روش سبز 
کمرنگ .سبز تیره . شدت» یعنضی 
قوت وضع رنگ : یعنی به حد 
اشباع رسیدن رنگ » با خلاف آن ؛ 
مانند: زرد تند سبار ملایم . 

(۱) 

رنگهای سرد و گرم 

((۰.. خاصت مهم دیکر که مورد 
ترجه (تقا شی) میباشده سردی سا 
گرمی رنگ است. نارنجی ورنکهای 
نزدیک ومجاور آن؛ رنگهای گرم نامیده 
میشوند آبی : ورنگهای مجاور آن ۰ 
رنگهای سرد وسبز در کنار زرد رنگی 
است گرم و در کنار آبی رنگی سرد ۰ 
بعلا و ه سر د ی و گرمی رنگ با عث 
مشود محرک » وبا خا موش . حلوه کند؛ 
حروت قر مز رنگ روی یک صفصسه 
اعلان: بر جسته ومحرک بنظرمیابند. 

بتابر این زنگ بالقخسه میتر دگل 
عمق رانما یش دهد؛واین خاصیت‌باعث 
شده است که برای نو ثبنات‌داخطی 
بنا, رنگ رابر حسب هدفی که دارند 
بکار ببرند: یعنی مثلا برا ی آنکسه 


وسعت وفضای بیشتر را الق کنند ؛دبوار ۰ 


ها وسقث هارا برنگهائی در میاورند که 
ما آنها رارنکهای خاموش مینما میم . 
ترکیب رنکها 
, در رنگ نیز مانند خط وسابه وروشن 
موضوع مهم ۰ هم آهنگی وارتبناط 
میان رنگهاست- نقثی که‌بارنگ 
های نزدنک بهم رنگ آمیزی شده 
است یکنوع احساس آرامش وهنسم 
آهنگی رابر ميا نگیزد : ممکسن 
است چنین نقشی بنظر ضعیت وبیرنگ 
بیاید: در انصورت ؛رنگ مکمل لازم 
است تا تضادیایجادنماید وزند گی‌وجنیش 
رابن سائد: .. ازطرف دیگر اسر 
تققی از رنگهای مکمل ترکیسسب 
یافته باشد غالب‌آبرای تعدید خشونتی 
که‌از ترکیب رنگهای مکمل حاصسل 
میشود لازم است دربعضی ازمناطق 
رنگهای نزديك بهم بکار برد بنابسر 
۱ نقل از کتاب « تاریخ عمومسی 
هنر های مصور قبل از تاریخ تااسلام» 
۱3 


این ؛ ترکیب رنگها: موجب شدت و 
صمت مووم ها :(یاتم ها)) میقود » " 

انتخاب رنگ به شخصیت هنر مند 
وموضوعی که در دست تهیه دارد بستگی 


بزای نمایش: یک موضوغ آرام؟ نمیثران 
محرک بکار برد؛ واز تفاد رنکبای 
مکمل استفاده کرد.. وهمچنسسن 
برای یک موضوع نمیتوان از 
هم آهنگی رنگهای سرد وآرام‌استفاده 
کر دود 


بکار گرفتن رنگ 

از روی سفا لهای نقاشی شده 
وتا شیهاتی که‌از دیرار غار صای 
پیش از تاریسخ بد ۰ 
آمده است مبتوان حدس زد که انسان 
رنگ رااز دوران شکار چی گری باینطر 
ذبکار برده وبوسیله رنک ثئبکه 
بایک_نرغ_چرنی آمیخت» شده اند ۰ 
دبوار های غار های محل سکو نسست 
خودرا نقاشی نموده است .البته این 
دلیل این نست که انسان پیش زاین 
دوران رنگ زاالمغناعته لکگاند 
گفت که‌بشر از همان‌روز های نخستین 
زندگی ۰ از روز هائی که‌هنوز در میان 
شاخ وبرک درختان زندگی میکرده ؛ 
رنگ رامی فنا اخته وآنبا رااشخ ی 
میداده است وگا هگاه بامو اد رنگی؛ 
نانند. لها وغا کهای رنکی که 
بدست میاورده بدن وسرو صورت خود 
رارنگین میکرده است. این رکه 
آمیز بدن ممکن است به تقلید ازرنگ 
حیوانات و پرند گان‌وبرای هم 
آهنک ساختن خرد بامحیط وطبیت 
باشد ویا برای ارضای زیبا پرستی زیرا 
که گروهی از دانشمندان عقبده دارند 
که‌بشرازنخستین رواژ های زندگی تحت 
تاثیر زیبائی های طبیعت زیبا پرست 
شده است. بنابر این هنگا میکه بشر به 
داخل غار ها پناهنده مشود چون مدتها 
به رنگهای گرناگون وزیبای طبیعت 
خو گرفته بوده است به کشیدن نقش 
حبوانات مورد علاقه خود میپر دازد وگاه 





بسیار ماهراّه واستا دائه نقش میافر بند: 
رنگهائی که در پاره ای ازنقاشی 
ها دیاز فارها تکاز وفته +متسوز 
بعد از هزاران سال جالب توجه جلوه 

این نقوش صر فنظر از مسئله رنگ : 
از جهات. گوناگون دیکر نیز تال 
بررسی است زیرا که بخشی از راززندگی 
انسانهای پیش از تاریخ با ات تا 
مساژد . 

هنکا میکه انسان پیش از تاریخ «بعد 
از گذراندن دور انهای گرد آوری‌خوراک 
وشکار . وارد دوره کشا ورزی وشقر 
نشینی میگردد دیگر کاملا بارنگ وانواع 
آن ایا شنک وبه راز ساختن رنگ وا 
استخراج وبدست‌آوردن‌رنگهای گوناگون 
پی برده است وبا این آمادگی به ساختن 
سفال و نقاشی روی آنها میپر دازد . 

ازآن پس : رنگ: بطور وسیح 
ودامنه دارتری ؛ در زندگی انسان وارد 
ملفرده وا مکاسی اسان از 
می یابد وپیش رفت می کند. 

بسر هابا گسترش هنرهای دیگر ونگ 
درهر هثری وارد میشود وجلوه گری‌میکند 
وبافند گی ومعماری وصنایع گرناگو ن 
دیگر رادربر میگیرد وبتدریج در تشخیص 
سرزمین هااز یکد یکر رنگ یسک 
عامل شنا ساثی میشود زیرا که‌رنگهای مو 
حود درهر سرزمین ورنگهائیکه هنر مندان 
هرناحیه ازترکیب و آمیختن آنها با یکد بگر 
بدست میاورند باهم تفاوت دارد . 

سالیان دراز تانزدیک بروز کار ما؛ 
رنکها بارنگهای معدنی بود با گیاهی 
وسشتر او قات خود هنر مندرنگ دلخواه 
خود را شخصاً مساخت و آماده مسکرد 
نه‌رنگها اصالت بیشتر در معرفی 
هنر وهنرمند دارد زیرا با بکار بردن 
رنگهای گوناگون برای مصارت مختلت 
که‌در دستر س همه قرار دارد سباری" 
ازهنر هائی که بارنگ سرو کار 
دارند اصالت زیبائی خود را تااندازه‌ای 


دست داده اند , 


رنگ درهثر ایران 


رنگ درهنر ایران جلوه ای خاص ومقا 
می ارزشمند دارد. هنرمند ابرانی: 
دردوره های‌روا ج‌هنرها: در گز نش 
رنگ دقت وسلیقه ای خاص بکار برده 
ومیشود گفت که‌بیشتر هنر مندان سر 
زمین ما: رنگ را آگا هانه برگزیده 
اند ومیدانسته اندکه کدام رنگ رادر 
کجابه به کار ببرند حتی دربعضی دوره 
ها پاره ای از هنر مندان در انار 
خود از رنگهای غبر عادی استفاده کرده 
اند که البته گاهی همین گزینش های 
غیر عادی زیبائی خاصی با آثار هنری 
داده و گذشته از آن باعث شناسا ثشی 
راحت و آسوده این آثار گردیده است . 

ایرانیها ؛ از زما نهای بسیار کهی؛ 
پیوسته به رنگهای روشن ودر ختتان 
توجه وعلاقه داشتند وگرایش آنها برنکها 
ی‌روشن وژیبا باعث زیبائی آثار ابرانی 
گردیده است . 

زک نی را ونگهاقی ,است. 45[ هر 


هنر ابران : بطور کلی درهمه شئون ز ند گی 
گی ابرانی 0 حلوه گر است ومردم سر 
زمبن مادر بکار بردن رنگ آسی 
وگروه رنگهای وابسته بدان علاقه 
زیادی داشته اند . 

پیدا ست که گذ شته از تایسر 
اسمان آبی ابران در بکار گرفتن, رنگ 
آبی ۰ هنر مندان ایرانی به جنبه های 
روانی رنگها. ازآن جمله رنسگ آبی؛ 
آگاهی کامل داشته میدانستند که آبی 
رنگی اننتک آرامش بخش در انا 
رنکها اشاره بشرد ۰ 

خواص روانی رنگها 
روانی رنگها تا حدای اثکار شتتتل۶ 
است وحتی در باره ای از موارداز رنکها 
برای. مدافزای : بیماران .روانی, انتشاده 
ی وا آفکه با تقالعه زیررسی 
آثار هنری بماران روانی: ی 
به نوع وشدت وضعث بیماری آنان 


سهتربت 


میبرند ۰ بنابر این اگر مجموع رنسک 
های آثار هنری یک قوم یایک ملت 
وسر زمین بدقت مورد مطالعه وبررسی 
قرار گیرد مسلما میتوان ازنحوه اندشه 
وفعل وانفعلا لات روانی آنان آگاه‌شد. 

امروزه از بیش از ده هزار رتسگ 
درامور بازر گا نی وتجار تی وهنسری 
ومعماری وغیره‌نام برده میشود و لبی 
با بد دانست که‌ورزیده تر ین دید گان 
قادر نیست بیش ازششصدرنگی راتشخیص 
دهد ۰ 

حبوانات از رنگ بعنوان یک اصلحه 
ووسیلهٌ دفاعی استفاده میکنند وطبیعت 
هم دراین مورد آنها را کاملا باری کرده 
ورنگی دلخواه را در اختیار شا ن قرا ر 
داده است تا بدا ن وسیله به شکار 
بپردازند ویا از چنگی دشمنا ن خود فرار 
کنند . البته همه حبوانات قادربه تشخیص 
همه رنگها نیستند و گرو هی از آنبا 
نت به بعفی از رنکها کوز هستند و 
نیت به بعضی دیکر حسا سیت ون 
العاده دارند . همه گاو بازا ن بزا ی 
تحریک وبحرکت در آورد ن و حملسه 
گاو از يك شنل سر خ رنکی استفاده 


,بهره گیری از رنگ بصو رت عملی 
در هثر ابران از سفا لها ی دوران کهن 
تا بامروز همچنان‌درسیر ها ی گو نا گون 
دنبال شده است . در دوره ابرا ن‌باستان 
هنر مند در بکار بردن رنگ د قفت 
داشته ورنگی را بیهوده وبی جا بکار 
نمیبرد هاست وکو شش داشته که‌بوسیله 
رنگ در هنر خود هما هنگی بو جو د 
بیاورد . گر چه هنر مند در گزیضش 
رنگی کاملاً آزاد بود ه ولی هیچگاه 
در بکار برد ن رنگی ۰ پذیر شها ی‌اصر 
لی را زیریا نمیگذ‌اشته واگرهم در بکار 
بردن رنگ تغییری میداد ه | ین تغییر 
از گروه آن رنگها بیرون نمیر نت4 


است. 


در دورا ن بعد از اسلام ثیز هنر بت 


مندا ان ابرا نی . نخوا ستند » بانتواب 


شستند از سنت ها ی رنگی هنر ایران 


زیاد دور بشوند و تحت تا ثیر هنر ساب 
سا نی در دایره رنگها ی معمو لی همان 
عصر به گردش پرداختند ودر تما م 
مسا جد وار امگاهها ودیگر سا ختما نهای 
اساسی و تاریخی رنگ آبی وفیروزه‌ای 
وگروه رنگها ی آبی وسبز بر تر ی خود 
را بر دیگر رنگها کا ملاً حفظ کرد. 

کاشی ونفال وهنر های رنگیسن 
دیگر بیشتردا را ی زمینه آبی شد ند 
مکر فرش که زمینه قر مز و لا کی پیدا 
کرد که البته باز فرشها ی معرو ت هنری 
با زمینه آبی نیز یا فته شد . 

در هنر نقاشی (مینیا تور ) ایرا ن 
در دوره ها پیکه ؛ این هر در او ج خود 
سر منرد ۰ از او اسطه دوره مغول تا 
پا با ن دوره تیموری‌وبعداز ۲ ن‌دردوران 
صفوی رنگ نقش مهمی را بازی میکند 
برای تحسم طبیعت در چند دوره و 
مکتب از هنر نقاشی ايرا ن از رنگها ی 
سیار زنده ونزدنک به طبیعت استفاده 
شده وهنر مند خوا سته اسنت , که دو پاره 
ای موارد رنگها ی تا بلوی نقاشی همانند 
رنگ طبیعت شود ولی در بیشتر موارد 
این کرثش‌با ینجا پا یا ن يا فتسه 
که رنگها ی استفاده شده در تا بلوزنده 
تر وزیبا تر از خود طبیعت شده وگا هی 
نبز اغران امیز گردیده است. 

در پا يا ن دوره صفوی » بمنا سبت 
تأثیر هنر نقا شی غرب در هنر نقا شی 
ابران رنگ در هنر اپران به یک سر - 
گردا نی عجیبی کشیده شدو هنرمندان 
معدودی که از آ ن پس به آفر پنشش 
(اگر بتوا ن در این مورد لت 
آفرینش‌را بکار برد ) آثار هنری پردا- 
ختند در انتخاب و بکار بردن رنگ 
به انعطا ط گرا ید ند واین کیفیست 
تا زمانیکه کمال الملک بار دیسکر 
رنگ را در هثر نقاشی ابران زنده کرد 
ادامه با فت . 


۹ 





بیت 01 بمعنی ضربان مو - 
سبقی است .۰ انواع گو نا گون هیحانات 
با توجه با نحوة نوا ختن آلت مو سیقی 
است توسط نوازنده (قبل از بیت و با 
همراه با پیت که بانسان دست مبدهد. 
این لغت در معنی مزکورهیچگر نف 


رابطه ای‌با (نسل‌بیت) یا (بیت‌نیک‌ها ) 
ندارد . 
باپ , بیاپ ۱0000 


روش در نوازندگی اسث که‌در حدود 
۰ بو جود آمد نوازندگن به | بن 
شیوه مضمن مهارت بسیار است وغالاً 
آثار این مکتب هنری عمیسسي 
وقا بل تفکر است زمانی که برا ی‌اولین 
بار این شیوه وارد جاز گردید بنظر 
تیان تا مقر ال ومتحرف از انده اصلی 
خن امن این عکتی نخس طرظه 
از شبوه های مدر ن جاز را ارا دسه 
دارد. 
با سا نوا 80550110۷0 
لغتی برازیلی‌بمعنی (لذت نو ین ) ۰ 
(چرخش جدید یا شهو ت تاز ه )مبی 
ناشد این لغت بیشتر برا ی بدا هه 
برایی هائیکه غالب.؟ لمبا سامیا ها ی 
آرام نیز میباشد به کار برده مشود 
این فرم از مو سیقی که‌صرذازآهنک‌های 
ترازتلی گفته که" کر عال خا فسسو 
نظر سیار ی از مز سیقیدا نا ن را بخود 
حلب نموده افتنخه 
کت 0 

را بیشتر بمعنی (شخصو گا هی )بعنوان 
مو سیقیدا ن‌جاز یا (کسی که به جاز 


۱:8 اس 


۲5) 
دیگر بکار نمیرود . 

ب.فهر ست ها ی مختف 
صفحا ت پر فروش ۰ بخصوص صفحاتی 
که از * ۲هزارسشتر فروش داشته با شند. 
امروز تقریباً تما م صفحاتِ جاز درچارت 


چار تز 


ضیط میشو ند . 
کروس ( 5 )به معضتی 
ار کستر با دسته خوا نند کان ا ۰ 
یک کور س کامل شامل سیو دو خط 
میزا ن‌موسیقیاست که متشکل از 
0 )میبا شد در ریتم 
های بلوعلا|9 کرو س یک نمو نه 
کامل از دوازده و کا هی او قات 





هشت خط میزان 80۲ است برا ی 


اطلاع بیشتر به ۰ (۱00!6۴/0/ 
مرا جعه شود . 
آدیک و9 
سدو ست داشتن معا نی ان لت 
در مهو سیقی حاز انش ا هشسی 
او قا ت نیز بمعنی نگر بستن ویاتوجه 
کرد ن بکار برده میشود . 
فرو نت لاین ۰ ۴۲08/6 

به ملود ی ایکه از تر کیب چند سا ز 
نظیر ترومپت ترومیون ساکسو فو ن 
وکلاریشت پد ید آید اطلان میشود . 


گس 


لذت بردن کرد ن 


5 بمعنی موفقیت است 





اي لغت شبیه لفظ تاتری معرو ف 
هاش 

گیگ : وا حرفه بی مجزا و 
تنها برای یک موسیقیدان . 

گاسپل سانگ 06050615019 
آواز مذهبی مد ر ن سیا هپو ستا ن با 
گو شه ها ی قوی جاز که بسیار ریتمیک 
است . 

هیب ۱0 ان کلمه معاد ل 
عبار ت (بااٍ ن ) است‌و لی در جمله 
(من هیپ هستم )منظور اپست که 
(مو سیلی زا کت که متکقی سا سم 
با ی است ) فرح قد یم این لغت هیپ 
بوده است ۰ 

هورن ۱۱0۲0 اصولا به‌ساز ی‌برنجی 


اطلاق میگردد ولی در بیشتر موارد به 


ترجمهٌ : احمد فرید نادری 


۰ 3 
م 


میثل انحلو ( ۱۵14 - ۱۵۷۵ ) 

تصویر ها ثیکه در سقث کلیسا ی 
سیستین ( ) در روم نقاشی 
شده از حمل آ هنر ها ی زیت 
وشگفت انگیز ست که تا کنو ن بادست 
بشر ایجاد گرد بده اند . تما م ان 
سطح ده هزار فت مر بح تو سط نش 
ونگارهای‌مبهو ت کننده نز مین وپوشیده 
شده است ه. تب 

در آنجا (سه صدو چهل‌و سه ) تصو بر 
که بیشتر آنها دو وبا سه مر ثبه بیشتر 
از شکل وا قعی را نان مید صد ۰ 
مو حوداند ۰ همه آنها تو سط هنر مند ی 
نتا شی شده که او میگفت : «من یک 
مجسمه ساز هستم: نه‌یک نقاش ۰ «اين 
هثر مندتوا نامیشل انحلوی سترک است. 


میثل انجلو با نرو تی ( ( 
در نزدیک دهکده کپرس 
/ درایتا لیا 


تو لد شد . پدر میشل انجلو از اینکه 
به یکی از قد بمتر پن خا نواد ه ها ی 
فلورانس ( ( 
مر بو ط بود , خیلی افتخار میکرد .این 
غرور -خا نواد. گی وی به حدی رسیده 
بود که ما نع کار ش‌میشد . وی‌میشل 
انجلوی جوا ن را به مکتب فر ستاد ؛ 
تا دانشمند شود وبا عث افتخار خانوا ده 
ایشان گردد .ما پسر جوا ن محصض 
ببا ختن مجمه ها علاقمند بود .به هر 
حال ؛ او میدا نست که بدو ن دانستن 
هنر رسامی نمیتوا ن‌بک‌نقاش ما هر شد. 
بنا بر آآن به عمر سیزده سا لکی برای 
آمو ختن هنر ر سا می به ور کشا پ‌جیر 
لند بجو درس فلورا نس شا مل شد . چون 


هرت 


شا 


در ۲ ن زما ن کاپی کرد ن کار هنر 
مندا ن بزرگ تو سط شا گردا ن روا ج 
داشت؛ .بت بز 1 ن میقل: انماست مد 
همراه با شاگردان دیگر جهت کا پی 
کرد ن کار هنر مندا ن معروف به یکت 
کلیسا فر ستاده شد ۰ میثل انجلسو 
کار همقطا ات را تسخر میکرد. یکی 
از شا گردا ن به خشم آمده باوی د ر 
با نده ونینی اش را شکسگ" بر کنه 
در طول عمر بینی وی شکسته باقی‌ماند. 

اهاز را نش تن 
لورنزوی با حشمت بود ۰ بخت خو بی 
به میثل انجلو روی آورد چه حاکم به 
هنر زسائی علاقنه ی سای 
داشت و ی تصمیم گر فست 
تا احاز؛ استعمال با غها یش را بسه 
دو شاگرد بااستعداد هنر, که یکی 
از ایشا ن میشل -انحلو انتخا ب‌شد ه 


بود . قرار دهد. میثل انجلو فر صت 
با فت تا قسمت های‌مختلت همه 
محمه های زیبا ی با غها را مطا لعه 
کرده‌و برا ی دو سال در کا خها ی 
مر بوطبه‌باغها بسر برد . 

میشل انجلو بااجتماع توا فی‌نداشت: 
وساز ش‌با مردم برای آسان نبود ؛اویک 
حیا ت پر ما جر[ ی را به‌پیش برد . 
قصه ها ی‌زیا دزندگی او را جدا ل با 
پاپها ( رهبران کلیسا ) و حا کسا ن 
تشکیل داد . گرچه‌او ثروتی زباد ددست 
می آورد «ولی همه اش را برا ی تأمین 
زندگی خانواده اش که‌شغلی نداشتند؛ 
مصرف مبکرد . 
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میثل انجلو به این گفته اش : «مسن 
یک نقاش نیستم » به خلارنتسله. . 
ولی ازاینکه گفته بود : (من یک‌مجسمه 
ساز هستم .۰ درست گفته است :زر برا 
درین رشتةٌ هنر بشریت هنر مسند ی 
بز رکتر از وی بو جود نیاورده است ۰ 
همچنان او یک مهندس سا ختما نی 
ویک انجنیر پر توا نی بود وزما نی 
وی سر انجینر تمام | نجینر ان شهر 
فلو را نس دود . 

میثل انجلو بعد از ایجاد شهکا ر 
مشهور ش ۰ محسمة داود ( : 
شهرت زیاد کسب کرد .يك پار چه 
بزرگ سنگ مر مر که طی یک قسرن . 
درحصةً ازشهر فلو را نس قرار داشت 
ومجنه سا زان دیگر بدو ن کدا متوجه 
از نزد آن‌میگذشتند ۰ وبه آن نو جهی 
ندا شتند ؛ولی: هنکا میکه میشسسل 
انجلو به ۲ ن نگاه کرد .تصور کرد. که 
جسم بزرگی در سر تاسرآن پار چه 
سنگ نهفته است . وی از هما ن پارچة 
سنگ شهکار داود ( ( 
را بو جود آورد؛ برا ی اينکه میشسل 
انحلو نشان داد ه با شد که تما م پارچة 
سنگ را در ایحاد داود ( ( 
بکار برده است؛ یک قسمت کمرسنگ را 
نا خرا شبده گذا شت. 

هنکا میکه پاپ از میشل انجلسسو 
تقاضاً کرد تا سقف کلیسا ی سیستیسن 
را نقا شی کند .وی رد کرد . زیرا او 
نمی خوا ست که وقت خود را به نقاشی 
صرف کئد . | ما بالا خره در اسر 
اصرار زباد پاپ او موا فقه کرد . اوبرای 
مد ت چهار نیم سا ل در سقف کلیسا 


1۵ بت 


ی‌مذ کور نقا شی کرد . 

در طی این مد ت میثل انجلو 
بالای خوازه بلندا چوابی .۰ کا هت 
تست من سل را هقی گرد نیده ؛ 
وبا زما ز نی بالای آن بصور ت هموار 
رد کیب ٍ نقرشی میکرد 7 گر جه چه 
در تابستا ن هوا ی نزدیک سقث کلیسا 
زیاد گرم و در زمستا ن خیلی سر د 
میبود , با آنهم هنر مند مذ کور طی‌ساعت 
هار رف آخریوز در قفا کار میکرد ۲ء 
زمانی که پاپ از وی نقا ضأً کرد ۰ که 
در کار ش عجله به خر ج دهد ؛میشل 
انحلو بستر خوا ب‌خود را نیز به کلسا 
انتقال داد . 


بعضی از هنر مندا ن آن زما ن حتی 
تمس هار دا هنت ۶ زلست( 
میشل انحلو همکار ی‌ندا شت که باو ی 
کمک کند ۰ چه او میخرا ست که همه 
کار هارا خود ش انجام دهد . 
این هنر مند بزرگ یک نا بغذٌ واقمی 
بود. هنکا میکه بینند گان به نقا شی 
های پر شکوه ومجسمه های وی نکساه 
کنند, اینها به مثا بٌ گو بند گا ن‌بی 
709 
وق ترا نا ثی زیاد نهفته است. اکشر 
نو یسنده گا ن میگو یند : « مقام‌اونظر 
به اکثر هنر مندا ن دیگرطور بست که 
کوه‌شا مخی با لای جلگه ها قرار داشته 
با شد .۰ » 


زندگی میشل انجلو بجز از ۲ ن‌دو 


سال که در قصر آگزاشت 0 همه ر 4 
سختی گذشته است . 
را فا بل( )که 


او نیزدرزمان میشل انجلو هثر مد 
ونقا ش بود؛همچو یک شا هزاده سر 
میبرد , ولی میشل انجلو بدو ن داشتن 
تهسیلات معمر لی زندگی میکرد ۰ سا 
آنهم (نود ) سال زست کرد. زما نیکه 
میثل انجلو دا نست که جمررش به پا بان 
رسیده ۰ متا سث بود . زیرا اکد 

کار ها یش نا تما م میما ند ۰ چه اودهم 
حصهٌ کار ها برا که اکما ل آنبب]ا 
آرزو بش بود تما م کرده نتوا نست !این 
هنر مند بزرگ در سالی چثم از جهان 


رو 


پو شید که شکسپیر( 


هس دیده بر حهان کشود . 
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هنر ها ی زسایم عا صر مغولستان 
در نتیحه در خشش مشعل فرو زا ن‌انقلاب 
خلقی یک هزا رو نو صدو بستو نک 
نمیا ن آمده است در آنروزها ی توفانی 
از ایجاد یک ار ت حدید که از دیده 
های انقلاب ابهام میکر فت خبر داد ۱ 
از آنگاه تا اکنو ن ار ت مغو لستان 
به پیش ی چشمگیر ی نا بل شده 
است این بخش فر هنک سو سیا لیستی 
يك وسیله رو شن صریح برا ی انعک‌اس 
هیا ت خلن وبا ختما)جا معه سو سیا 
لیستی در مغو لستان است هنرمندا ن 
مغو لستا نی. کارهای هنری بی نظیری 
را که دا رای محتوا ی سو سیالستی 
وخصو صیت های ملی میبا شند ایجاد 
تاریخچه هنر های زیبا مغولستان 
را نمیتوا ن از هنر ها ی فولکلوز بسک 
عنعنوی که مانند جلکه های وسیع ۲ ن 
ی سس ها ی ها ی 11۱ 
همین جاست که‌امریت امروزی فلکوریک 
مغو لستا ن بسیار بر جسته ومعرو ف‌است 
هد ف خلقّ مغو لستان نه تنها حفا شت 
ونگهدار ی ار ت عنعنوی آنکشور بلکه 
مطا لعه‌وانکثا ف این میرا ث با ار زش 
فر هنگی برا ی‌غنی سا ختن آن بوسبله 
اشکال نو ین وعصری هثری است . 
در سا لها ی یک هزارو نو صدو چل 


,مو ضو عات تار یخی وانقلابی در بسیاری 


از کار ها ی هنری خلنّ مغو لستا ن‌به 
وس وان اس ی بر ۰ 
از جنگ نحتوا ی نقا شی های بیشمار 
هنر مندان‌رامبارزا و ها 
خلق در برا بر تجاوز بیکا نه تشکیل 


میداد واشت ۰ 


مر ای سومان 


در سال یک هزارو نو صدو چهل‌و سه 
یک کمیته هنر مندا ن مغولستا نی 
بمنظور متحد الشکل سا ختن نیرو های 
ایجاد گر هنر ها ی زئبا در آنکشورتا 
سیس گردید ونخستین کنفرا نس هنر 
مندا ن مغو لستا نی در سال یک هزارو 
نو صدو پنجا‌و پنج داپرشد در آنو قت 
اتحاد یه هثر مندا ن جمهور یت خلبن 
مغولستان به‌سط ح قا بل تو جهی توسعه 
با فت وحوزه کار ها ی خلان هنر ی و 
مسلکی هثر مندا ن آنکثور انکشا ف بی 
نظیری نمود و در نتیجه تصویر زندگی 
مردم بیشتر رنکن گردید سالها ی اخیر 
از لحا ظ تحقبق در باره ا ی آ ار 
هنرمندان مغولستان و مبتود های هنری 
نها از ا همیت و یه بی بر خرردار 
است هنر مندا ن‌پر آوازه میکو شد برای 
منعکس سا ختن وا قعیت های زندگی: 
کار ها ی هنری خودرا شکل ربالستیک 
داده وکا مل سازند بسیار ی ازنقا شی 
ها بخا طرنفوذ نها بت زیاد سا یکولوژیک 
آنها جالب والها م بخش است مخصوصاً 
آنعده از نقاشی ها ثیکه به شیوه عنعنوی 
کار شده است درسا حه رسا می سیاه: 
سفید آثار بسیار دلچسپ از طرف‌برخی 
از هنر مندا ن خلق شده که که روز بروز 
ارزش بیشتری کسب مینما ید . 

هثر حکا کی نیز در مفو لستا ن از 
شهرت وانکثا ف نما پا نی بر خوردا ر 
است واز لحا ظ کیفیت جذاب وقا بل 
توجهی ا ست هنر مندان مغو لستا نی 
در کار های حکا کی مقا بسه روشنی و 
تار یکی را به نحو هنر مندا نه یی 
در مغو لستا ن آثار زیباً ویر ار جی 
در سا حه گرا فیک نیز وحود دا ر دکه 
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از طرف هنر مندا ن جوا ن ایجادشده 
است این هنر مندا ن جوا ن برا ی 
با فتن راه ها ی جدید اختلا طعنعنا ت 
ملی نقا شی مفو لستا ن‌واشکا ل معا صران 
تلاش میورز ند بنا بر انکثا ف خو بی 
که درساحه مجمه ساز ی ید ید آمد ه 
است هنر مندا ن مغو لستا نی به سا ختن 
معروفترین مجسمه های عصر مو فق 
شده اند . 

ریا لیزم سو سیا لستی بحیث‌یک 
خصو صیت مهم هنر مغو لستا ن در آمده 
است خلق مغو لستان , با ایجاد ارزش 
های معنوی نه تنها به هثر ربا لیزم 
سو سیا لیستی كمك مینما بند بلکسه 


پیروز بها ی کلتور های دیکر نیز . 
تحنیل نموده بکار می بند ندار ت در 


بین کشور های برادر بو حود آورده‌می 
شود نما شگاه های آثار هنری بر گذار 
میگردد تا زمینه تشوین هنر مندا ن و 
انکشا ث هنر مساعد ترگردد . 

خلن مغو لستا ن امروز با سی کشور 
جها ن بشمول افغانستان روا بط فرهنگی 
دارد با انکثا ف تما س ها ی فرهن؟ 
خلن مغر لستا نی سور سبا لست ست 
از بیش آشنا ساز ند . 

شا لوده هنر ها ی زییا معا صس 
هنر های تحسمی در سال ۱۹۵6 گذاشته 
شد در آنز ما ن نزده شا گرد در دو صنت 
نقا ی ومجسمه ساز ی آمو زش آغا ز 
کردند در حالیکه امروز بیش از دو - 
صد پسرو دختر در بخش های مختلت 
هنر های تجسمی - نقاشی - گرافیک 
دیکور - تیا تر -نقا شی -کلالسی ب 
مجسمه ساز ی چرم ساز ی فلز کار ی 
هنر و سوفیز سازی - مشغول تحصیل 
هستند ۰ 

فار غان ان آموزشکا «هنسری 
پس از چار سا ل آمو زش در مو سسات 
هنری وفر هنگی بکار پردا خته وکارهای 
پر ثمری انحام مید هند منجمله 
انحمن نقا شا ن در وزار ت صنا بیع 
مواد غذا بی جمهور ی خلن مفو لستان 
که را بطه نزدیک وستقیم با هنسر 


ِ 


های تحسمی دارد مشغول خد مت است‌در کار ثمرد خش ورشد وتکا مل 
هبه‌ی انواع هثر های ماشینی و تز -ئینی نقش برا زنده را فار غان همیسن 

وز شگاه بازی مینما بند -د.| مگالان (مدیر آموزشگاه ) هنر مند خلقی 
نقاش فعال وورزیده پکو مبوسورین «سند کدور ژگر فیت ۰ لبت سر خ س 
سگ دوور هنر مندا ن سینما ومیا گمار ؛ هنر مندان بنام پرآوازه مغولستان‌هستند 
ان آمو زشگاه سالائه ده ها هنر مندورزیده را به حا معه تقدیم نموده وبه 
ایئو سیله در رشدو تکا مل هنر ها ی کهن عنعنوی و هنر های انقلابی معاصر 





نو شته : عزیز آسوده طهما س 


تفر بح از بن پهلو به آن پهلو نشه 
غلئد , ودر پیچا پیچ کر چه ها ی 
احساسات آشفته ور خداد های‌ملمو س 
وار فته سر گردان نشود ۰ و راه عو اام 
فر یبی و تخدیر نپو بد ۰ میتوا ند د ر 
حدود دارو یو مر همی اثر بخش‌وسود 
مند باشد . 

چراکه سینما به مثابه یک هنر پالوده 
اگر گاهی احسا س :های و ین و 
متعا لی را باب میکشا ید احسا سات 
وآمو خته های فرو ترو ناشتسه تر را نیز 
نهیب مبزند و می انگیزد وین ازو بژه 

فلم فرار از دست آورد صای 
تاز 8 سبتمای. ماسّت که با بهشتره 
گیری ازامکا نات سینما ثی با کار 


حمهوری خلنّ مغو لستان قا بل تو جهی انجام مید هد. 






برد ی گسترده تر وا فق سای 
اسد وار کنند ه تر.سال گذ شت-ه 
ساخته شد و تما شا گرا ن‌این‌فلم را بر 
پرده وسینماو صفحه تلو بزیون نه‌یکبار . 
بلکه دوسه‌بار دبدند ولد ت برد ند ۰ 
فلم فرار از نکاه تلقی رخداه به‌سه 
بخش محزا ی زمان پیش از انقلاب ۰ 
حربان انقلاب‌و زمان بعد از انقلاب قسمت 
مبتوا ند شد . ۱ 
ولذا فلم از نظر تلفیق و پیو ند 
حوادث و احاد منطقّ سینما شی 
درکنا ر منطق عینی و جار ی روز سیر 
دشوار ی را در پیش روی‌داشته است. 
فلم فرار :بگو نهٌ پیشتر ینه فلمها ی 
ذو قی که با مشتها و موا طث هار بتسی 
وتصنعی دا غ و آتشین گر ه میخورد با 
عشق و عشقها ثی ني زپیوند می یابد : 
از همان عشیّ ها ثبکه با آه و افسو س 


۱ 


توا مو عجي ن‌است عشقب-ای‌سانتی‌ما 
نتال ۰ رو بارو ثی‌و خفته در سر 
قلمرو داستا نها ی غنائی کهن . 

واز ین‌جهت فلم در بی نها یست و 
مقطع و ذهنیت سیر میکند . اگر با 
دید ی باز تر در فلم فرار نگریسته شود 
وجود دختری بنام‌مری مکه‌بر خی 
از حواد ث‌بخش نخست .فلسم را می 
سازد با عشق‌وسودا های عاشقا نله 
واشکها ی حسرت الوده‌وگر م که بر 
عوا طث احسا سا ت‌بینند ه فلسم 
بیر حما نه چنگ میز ند هر چند سخجت 
هنر مندا نه است نه تنهادرپیشبردحا - 
دثه هائی بعد ی يار ی نمیر سا ند 
بلکه به استنتاج فلم نیز له 
ميزند و برای قهر مان اصلی فلم که 
نلاش سنار بو وکارگردا ن .برای این 
جار ی و مشهود است ۰ پاشنة آشیلی‌می 
سازد که‌بر ۰ هواو فضای فلم‌سنگینی 
میکندو قهرمان بودن وقهرمان ماندن 
کرکتر نخست فلم را از ریتم میا ندازد 
زیرا قهر مان باید وا قعاً قهر مان باشد؛ 
سیمای بر آزند ه عیب ناپذ‌یرو مطلو ب. 

پرسش اینست . که وجود چنینعثقی 
ونثا ن داد ن چنین صحنه ئی‌چه ارزشی 
بر قهر ما ن بودن حمید میا فزا بد 
جزاینکه فضای‌فلم‌راگلابی رنگ ور 
از زرن و بر ق عا طفه واحسا س‌بنما 
باند . 
برخی از حواد و پیشتر ینه آنها از 
ژرفا ی حقیقت و عینیت کمتر ی آب 
میخورند وبگو نه محرد اتکی تسه 
گونه و یک‌بعد ی تبلور مینما بند | ز 
آنجمله است وقوع انقلاب: مجبو ر 
شدن دکتور به فرار 0 باز تمانی 
هو بت و هد ف ضد انقلاب و قهر ما ن 
سازی جاله وان که هیچکدا م از ینبا 
نمیتوا ند .کافی ۰ مستد ل وپن برفتنی 
باشد . 

درفلم فرار چند نکته قابل احسا س 
انگشت گذاری است : 

نخست - قهر مان اصلی فلم که | ز 
آغاز پا بپای فلم گا م برمیدارد د ر 


۸ 


نیمه راه ۰ از نظر پنها ن‌میشردو د رغبار 
حواد ث دیکر فلم ناپدید میگردد بی‌آنکه 
در آخر فلم سرنوشت اورا بتوا ن‌سراغ 
گرد - 

دیگر آنکه تیپی برای فزار برگذیده 
میشود که روشنفکرا ست ود و ن 
هیچ‌مقاو متی‌حتی در برابر وسو سئه‌ثی 
واهی چنا ن سحرر میشود که حتی فر 
یب کلمات دریورو همکاران‌راه‌بلداورا 
میخسو رنه پبای استد 
لا لش چو بین میشو د و کلم 
منطقش تهی از آب بیرون میا ید؛بی 
آنکه حادثه نمو دار ی یابد وطسر حو 
توطئه در سنار بو چیده شده باشد . 

همین طرر مبارزهشن انقلاب نهبکرنه 
یک‌هد ف سیاسی بلکه در هثیا ی 
مغشو ش ودر جا مه شخصی ,انفراد ی‌و 
خانواد گی بروز میکند ۰ 

همینکو نه است ضعت در اما تور گی 
که از نیمه فلم می آغا ز دو زباد ی 


وبی حالت بود ن بر خیدیالوک صا. 


واز ین گذشته میتوا ن کفت پر خی 
از صحنه‌ها چنا ن طولانی ا ست که 
مستند گزار ش گو نه و غیر هنری‌بنظر 
میا یند . مثلا صحنه دید ن عکنها , 
نما ی آمد ن پرسته رسا ن رفن 
وسفر خانواد ه فرار ی با مو تر ۰ از 
شما ر صحنه ها ثی‌است که‌میتوا نست با 
نما ی کو تا ه ترو هنری تربه فرم آید 
باز گشت بر خی ازکرکترهای فلم , 
درنزد یکی ساحل رود خانه ؛درصحنه 
های اخر که کشته شد ن جاله وان را 
در بردارد ۰ از نظر تکنیک مکان د ر 
فلم محل تا مل بشمار. میتواندرفت . 
پیوستن دو باره دختر با پدر و مادر 
فر ار ی فلم را.از قوت میا ندازد , 
ولی باهمه گفته هاو اشاره ها: 
فرار ۰خط دیکری از تکا مل فلم‌سا زی 
درسینمای کشور است هم از سبب رنگ 
آمیزی و کمپو زیسیو ن قری ومنا ظر 


که‌به فلم برازند گی می بخشد وازجهت 


تداعی‌وبازنمایی حالات نور پر دا زی 
بسیا رز خسو ب وم_و رد د خر 
موسیقی فلم نیز بااستفا ده ازسا عه 


های موسیقی دان بونانی میکیس تبود 
وراکیس است که‌برگو شها ی بسیار ی 
آشبا ست . 

بازی هنر پیشگان که از دار - 
کت‌خو ب مایه گرفته یکدست وخرب 
است‌ولی باز ی بر خی از هثر پیشگان 
بثابر اهمیت نقش در ین فلم مخت 
طبیعی وقو ی‌است . مثل عاد له در 
نقش ؛حمیرا و فر یبا .حشمت‌فنا شی 
سلام سنگی .محمد دین ۰ انور رضازاده 
وخررشید .وبازی خو ب آرام ؛ ناصرعزیز 
وکا 

بد ینگو نه صحنه ها ثی نیز در فلم 
گنجا نیده شده که پر مفهوم‌استو فلم 
راما یه دار ی می بخشد . صحنه گذا 
شتن گد ی در جائی‌که‌دختر خانواد ه 
از بلند ی سر ازیر و به‌تعو ی‌افکندن 
مر ک دختر که‌به درا مه فلم قورت 
بیشتر ی میدهد . 

وصحنه آخر فلم که خانواد «فرار ی 
درگرد وبار تو فا ن حصاری‌میگردند و 
بدست سرنوشتی نافرجا م سپرد «می 
شوند -. 

وبعد دیکر ی این صحنه از جهتی 
دیگر میتوا ند محل تامل دیگر ی نیز 
باشد . 

کار گردان فلم فراد انجیثر لطیث 
را باستا یش باید نگر پست . 
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